
 

1 
 

Sociological Cultural Studies, Institute for Humanities and Cultural Studies (IHCS) 

Quarterly Journal,  ,-  

Doi: http://www,doi.org 10.30465/scs.2025.51320.2984   

 

Marcel Duchamp; Art and society 

Pedram Pourhasan 

Ghasem Pourhasan 

 

Abstract 

Marcel Duchamp, with his profound presence in the realm of modern art, is often celebrated for his 

significant influence on the Dada and Surrealist movements, as well as for embodying the multifaceted 

persona of a "social artist." This study explores how his astonishing creativity and enigmatic character 

pushed the boundaries of conventional art and social norms, leading to a compelling reevaluation of 

artistic expression. Duchamp’s pioneering approach to artmaking—most notably through his ready-

mades such as Fountain—not only transformed the nature of artistic expression but also challenged 

traditional conceptions of art. 

Furthermore, the discourse regarding to Duchamp’s engagement with social concerns through his artwork 

extends to illustrate how his pieces serve as reflective surfaces, capturing the complexities and absurdities 

of early twentieth-century life. This analysis also considers Duchamp’s enduring impact as a source of 

inspiration for contemporary artists, sparking enlightening debates on the intricate interplay between art 

and society. By meticulously examining Duchamp’s collection of works and its social implications, this 

paper constructs a vivid and comprehensive portrait of an artist whose influence remains as powerful 

today as it was a century ago. 

Duchamp’s artistic approach should be contextualized within Dadaism and a rejection of Abstract 

Expressionism. His intention was to pioneer a new form of art—Conceptual Art—that laid the foundation 

for the Postmodern art movement. Conceptual Art prioritizes the idea and the artist’s creative intellect 

over aesthetic conventions, directly opposing established artistic principles. The artistic realm that 

Duchamp advocated in his major works represented a rebellion against traditional aesthetic norms. By 

challenging conventional perceptions of art and artistic production through deconstructive acts—such as 

presenting Fountain as a work of art—Duchamp introduced an entirely new way of thinking within the 

artistic sphere. 
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Introduction 

Marcel Duchamp, a pivotal figure in the evolution of modern art, is widely celebrated not only for his 

aesthetic innovations but also for his revolutionary critique of artistic and societal norms. By defying the 

conventions of traditional craftsmanship through his concept of the "readymade," Duchamp challenged 

the very essence of what could be considered art. His infamous piece Fountain (1917), a urinal signed "R. 

Mutt," acted as a provocation that continues to reverberate through the canons of conceptual and 

postmodern art. Duchamp's legacy is not limited to form and technique but extends deeply into the 

philosophical and social realms of artistic discourse. This study aims to explore how Duchamp’s radical 

approaches redefined the relationship between art and society, turning artistic practice into a space for 

intellectual engagement, subversive commentary, and cultural transformation. 
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Materials & Methods 

This study employs a qualitative, interpretive methodology rooted in interdisciplinary analysis, 

combining perspectives from art history, aesthetics, philosophy, and cultural sociology. The primary 

materials include selected artworks by Marcel Duchamp—Fountain, L.H.O.O.Q, The Large Glass, and 

Why Not Sneeze, Rrose Sélavy?—alongside Duchamp’s own writings, correspondence, and critical 

essays. 

Secondary sources consist of academic texts, exhibition reviews, and theoretical works by scholars such 

as Gilles Deleuze, Félix Guattari, and contemporary Duchamp commentators. Content analysis was 

conducted to decode symbolic, conceptual, and sociocultural elements within the artworks. Contextual 

reading also incorporated historical and biographical background to interpret Duchamp’s artistic choices 

within broader cultural and intellectual movements, including Dadaism, Surrealism, and postmodern 

theory. 

This methodological framework allows for a deep exploration of how Duchamp’s art functions not only 

as visual expression but as a critical commentary on modernity, perception, and institutionalized culture. 

 

Discussion & Result 

Marcel Duchamp’s body of work represents more than a series of artistic provocations; it is a sustained 

philosophical interrogation into the nature of art, authorship, and the socio-political function of creativity. 

Through his radical experimentation with the readymade, Duchamp broke the aesthetic and conceptual 

boundaries that had long governed the Western art tradition. His interventions—particularly Fountain 

and L.H.O.O.Q—did not merely ridicule classical ideals; rather, they offered an entirely new paradigm 

in which the idea, rather than the object, became the essence of art. This shift from aesthetics to concept 

catalyzed the emergence of conceptual art and, later, postmodern critical practices. 

The results of this research confirm that Duchamp’s influence transcended visual art, extending into 

realms such as literature, performance, philosophy, and socio-political discourse. His incorporation of 

irony, ambiguity, and indeterminacy allowed for multiple layers of meaning to emerge—inviting critical 

dialogue rather than passive consumption. Duchamp’s engagement with gender, identity, and the 

institution of art challenged established power structures and invited reinterpretation of both the role of 

the artist and the viewer. In The Large Glass, for instance, we observe a multidimensional narrative that 

integrates psychoanalytic, sexual, and mechanical metaphors—revealing art as a matrix of desire and 

social critique. 

Moreover, Duchamp's late fascination with chess functioned as an extension of his conceptual inquiries—

where strategic decision-making paralleled the intellectual rigor of his artistic practices. The 1968 

Reunion performance with John Cage demonstrated how art, chance, and human interaction could be 

merged into a unified, experiential aesthetic event. Chess, in this sense, became a metaphor for the artist's 

navigation of cultural systems—where every move carries philosophical weight, and every outcome 

emerges from tension between control and uncertainty. 

In conclusion, the analysis affirms that Duchamp was not merely a disruptor of form but a pioneer of 

meaning. His work dismantled the notion of a fixed artistic canon and replaced it with a dynamic, open-

ended model of interpretation and social engagement. The legacy of Duchamp continues to inform 

contemporary artistic strategies, especially those that emphasize the political, conceptual, and relational 

dimensions of art. His innovations laid the groundwork for viewing art not as an object to be admired, 

but as an active site of questioning, resistance, and transformation. 
 

Conclusion 

Marcel Duchamp redefined the boundaries of art by shifting its locus from material object to conceptual 

engagement. Through his use of found objects, irreverent humor, and philosophical depth, Duchamp 

questioned the sanctity of artistic tradition and provoked a reconsideration of the artist's role in society. 

His works do not merely exist as static artifacts but function as discursive tools that challenge viewers to 

think critically about authorship, meaning, and cultural norms. Whether through the mechanical 

metaphors of The Large Glass or the strategic implications of Fountain, Duchamp’s influence remains 

deeply embedded in contemporary practices. His integration of art, thought, and society forged a path for 

future generations to see creativity not just as production, but as resistance, reflection, and intellectual 
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inquiry. Duchamp’s art is, at its core, a philosophy in action—one that continues to inspire the 

reimagining of art in an ever-evolving social world. 
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 (، ی)مقالة پژوهش یعلم نامةفصل

 

 

 مارسل دوشان؛ هنر و جامعه

 پدرام پورحسن

 قاسم پورحسن

 چکیده: 

هللاه هنللر مللدرن اسللح ولله رللا حدللور پرر لل   للود در      مارسللل دوشللان اکللأ ار ذاریریللچارذران چ للره   

ذن للا سللاره  هللاه رلله هنللر اااللا وللرد  او  لله    ولیللده در دیریللون هللاه دادا و سوررلاسیسللمش   لل    جنلل  

اشش هنرمنلللده  لللکهش رلکللله ا دایللل نده راداکلللار رلللود وللله رلللا نرلللار ما لللومأ و سا  ارشلللکنا ه       

ش هنللر «چیلل ه»شناسللأ را رلله چللاس  ویللید  دوشللان رللا  للل  نرللاره چللون      شللده را للااأ ماللاهیم ذی یللح 

ویللو وارد سللا ح   هللاه   ا دایللهش   للد و یاللح   صللههللاه سللن أ  للارو وللرد و نن را رلله  ر   را ار قاسلل 

ده و رااللد االل  او رلله هنللرش  للاار رللر االلن رللود ولله  کقیللح   االلد مهللدود رلله  للرم اللا مللاده راشللدش رلکلله        

 .ذهنیح هنرمند در وا ون نن قرار ییرد

یللچاره وللرد؛ هنللره   هللاه هنللر ما للومأ را پاالله   شناسللأ مرسللومش رنیللان  او در ذ ارللل رللا اصللور را للااأ   

مللدرن شللد  نرللار دوشللانش انللل  رللا  نلل ش وناالله و    هللاه پسللحییللره جراللان سللار شللکل رمینللهولله رعللداً

ر لللاذأ ر لللدیأ ملللدرن را رللله   لللد اج  لللا أ ه لللراه رود لللد و سلللعأ داشللل ند پلللوچأش پی یلللدیأ و رلللأ

 نلللوان الللن هنرمنلللدش رلکللله ذن لللا رلللهذصلللوار رکیلللند  میلللاروح او در یسللل رش یا  لللان هنلللرهش  للله 

اه رللراه رارا دایللأ  شللود؛ وسللأ ولله رللا جسللارزش مسللیر ذللاره    شللنا  ه مللأ « هنرمنللد جامعلله » نللوان رلله

 .رارطه میان هنر و جامعه ییود

 ذعامل هنره شمااهیم اج  ا أأش ما ومهنر ش دادالیسمش دوشان :هاواژهکلید

 

                                                           
 )وارشناسأ ارشد  لساه هنرش دا یهاه هنر اصا انش ذ رانش ااران  ) واسنده مسئور  pedrampourhasanpedrampourhasan@gmail.com.  

  ذ رانش ااران  دا ییار  لساهش دا یهاه  کمه   ا  ااأش یروه  لساهشpourhasan.ghasem@gmail.com.  

 25/01/1404ش ذاراخ پچارش: 06/12/1403ذاراخ دراا ح: 

 

mailto:pedrampourhasanpedrampourhasan@gmail.com
mailto:pourhasan.ghasem@gmail.com


 

5 
 

 مقدمه .1

مدرن و هنر هصهنه ها دهی یپ هنن در سراسر راهروها ریوه ذار در قل رو هنر رارنسودچ ره  نامارسل دوشانش 

 همج و ه نرار او ره  نوان شاهد ؛یچاردأم ها دار  که رر جارر چیم أپاک  ید  هشود و اررأا دار م نیمعاصر  ن

 دنیره چاس  وی اسح و رراه هنره و اج  ا أ مرسوم هار هنجارها أ یدر سرپ أذاذ ۀونندرر قدرز دیریون  ی  

 نااو را  ه ذن ا ره  نوان  ؛(103-100 :1380)نواویانش  راشدمأعاصر و   طۀ  طف ا  کرأ در هنر مموجود  حیوضع

و  رم عارفین کرداد  روندهأم ررجس ه أهاهاجا أاج  ا  هدر سا  ارها  یماسر    ناهنرمندش رلکه ره  نوان 

 ود  حیاسحش اساساً ماه« چی ه» ما ند هاحاضرنمادهار  اووه مظ ر اس ااده  ونورا ه  شههنر انیدوشان ره ر أا  کر

  رردأم  یپ هاو  اشنا  ه داجد هرا ره قل روها أسن  هو ادراواز هنر فاذعار هو مررها رردأسؤار م راهنر را ر

 هنرِو   رهن وه رر   هایس رده هامدهایدوشان و پ ها که هنر أ لسا هررناادر ر  اًیذا    وندأم اسه ذکش م ناا

 ههاحااو ار مهدود کاراراد ههادهااسح وه در نن ا اأهاراه أرررس شهدف و  ور وندنو ه را داش ه اسح جامعه

 جارا هو اسهوها  اوذ ورد د اسحیس أو ح  أ یموس ازشیرما ند اد اأره قل روها و  راذر ر  ند أذجس  ههنرها

 راذر ار  اریدوشان رس ۀ کقا  هشکل داد د  ذکش ها رییذغ هادهاا جسورا ۀ انیو ر حیرا در مورد  کق أاج  ا 

وند و نن  أسار و ود هنر را را ری رای حارا ننار ورد ذا روا هاو سار ؛صرف رود هسارمجس ه اا أ  اش هقل روها

 ناما دیار او ره  نوان  راثیوند  م لاهنرمندان در را ح جامعه ذ د أدرراره     و اررش ذاذ  یدق أرا ره یا  ا 

 راذ س ر  اپچ هو ذع د ه کر أنی ریذ هرو و مرو ار پی  ذعیین شده و هرا رش ه ها خ هیدرهم نم أوج چندارا ح 

 شهنرار هنر ناذر یدق أواس دشکا   ام اسه ار  ر ناا شود  أنشکار م هدر مرر نوا هارد واوش هنر هیرویپ هررا

 ههنرمند أ نوان ذجسم اصلواضح ار مارسل دوشان ره هراذصو وندأذکش م  شیدق هو   دها شأ ا راز شخص

  انا راذر ار ه  ا اأاارو ه رد ؛دهد رالها را اسح خ هیدر هم نم أرا یا  ان اج  ا   اًیوه   

 

 جوشش چشمه  .2

او ذاکر م عارف در مورد   را سوه رود وه نرارش را ووریسمش هنر ما ومأ و دادا مرذ ط اسح  دهنرمن 1مارسل دوشان

ره  نوان ان ارر هنره را  نوان  2 و  ین رناندهاه هنره و راراراارأ هنره را ره چاس  وییدش ره واژه را ارسار ان 

 3نمادهحاضرسارهش و نرار هاش ار ج له   اشأش مجس هنرار دوشان  یف وسیعأ ار رسا ه ؛1917در سار  « وارهچی ه/»

 5«در قطار نیمرد جوان ن هش ررهنه»(؛ 1910) 4«شطر ج هرار» معروف ذران نرار او مأ ذوان رهار ؛ ییردرا در رر مأ

هاه  پادشاه و ملکه احا ه شده ذوسط ررهنه» ؛(1912) 6«2نمدن ار پلهش ش اره  نایررهنه در حار پا» ؛(1912-1911)

میراث او شامل ذاریریچاره رر   ( ,1996Tomkins :123) اشاره ورد (1915-1923) 8«شییه ر رگ» و (1219) 7«چارن
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پس ار جن  ج ا أ اور و در  ظر یر  ن اکأ ار سه هنرمنده اسح وه  (7-5 :1379)وارانش  نررأ مدرن ذوسعه هنر

و ن  در اواال قرن ریس م 11 ویراره ذعراف ذهولاز ا  کرأ در هنرهاه  10 ره ماذیسنو  9در ونار پارلو پیکاسو

مدرن و پسامدرن سح و او ه  نان در ذئوره هاه هنرمورد ذهسین و هم رهث ررا هی  روده اوار دوشان هم ؛ ورد د

اش را درک م عارف هنر و     ارسل دوشان ره دسیل چاس  جسورا هم «چی ه» ؛(Girst, 2014: 78)   یأ اساسأ دارد

را امداه  سرامین جنس شده ار هنرمند در د یاه هنر ار اه یح رالااأ رر وردار اسح  اان ارر هنره  اصش سا  ه

اراله شد و رهث ها و مناقیاز شداده را در مورد ذعراف  ود  1917در ان   اایهاه هنره در سار  12«نر  موز »

وه ره  نوان ان قطعه مهوره در قل رو هنر ما ومأ در  ظر یر  ه مأ شودش رر اوسواح  « واره»هنر ره راه ا دا ح  

 ننهنره ره جاه جچاریح رصره اا ذروی  ماده نن ذاوید داشح  دوشان را   اا  چارچوب ما ومأ پیح ان ارر 

ره  رر ذهران نمی ه اه یح صنااع دس أ سن أ در هنر را رار سوار ررد و پیین اد ورد وه صرف ا  خاب و اراله 

هااأ وه   رهث(Jones, 2006: 134) ان شأ مأ ذوا د اه یح ریی ره  س ح ره   ل  ی اکأ ااجاد نن داش ه راشد

ذوج أ  ذوا د ذاریر قارلاراله مأ ۀوه چهو ه رمینه و  هوورد ررا هیخ ه شدش رر جوهر ذهنأ هنر ذاوید مأ«  واره»ذوسط 

دوشان در سراسر د یاه هنر  نین ا دار شد و ذاریره « چی ه»رر ذاسیر ریننده داش ه راشد  در   ااحش ذاریر ما دیار 

ذوان هنر هنرمندان ررجاه یچاشح و مسیر ذاراخ هنر را را  یار دادن مررهاه ن  ه مأ هاه رعدهما دیار رر  سل

مارسل « چی ه»واون  اوسیه جامعه هنره ره   (Camfield, 1989: 46) ذل أ ورد ره قل روهاه جداد و  اشنا  ه ذغییر داد

 ؛ اماار وردمها ل هنره  نین ا دوه موجأ ار شوک و سردری أ را در  رودررا هیخ هأ دوشان ذروی أ ار حیرز و 

ره و  ر رینندیان ره رس یح شنا  ه شوداان ارر هنره   وا سح  وراً ره  نوان ان ارر هنره میروع در چیم رسیاره ا

ش ذوسط ا ج ن اان اررپس ار ا راو را رد مواجه شد   1917سار در  13ا ج ن هنرمندان مس  ل مهض اراله ره   اایهاه

ذصواره ار اان قطعه را ر ح ورد وه رعداً ره صاهاز  یراه دادا موسوم  14 ام نسارد اس یهلی   ان  کاس می ور ره

ره  ور مرموره  اان ارر وه  ( ,1917Duchamp :1-3) راه اا ح و در  ین حار ذجلأ  ی اکأ ارر هنره رود 15«مرد وور»ره 

هاه  نوان رراسها دش رر أ مع  د د وه رهنمده وجوداصلأ ره«  واره»هاه م عدده در مورد سر وشح حدسش  اپداد شد

 ؛دهند وه هداه داده شده راشدنور مواجه شده اسحش در حاسأ وه رر أ داهر اح  ار مأشده را پااا أ شرمدور راخ ه

ره  نوان ان شاهکار مهوره در ساسنامه هنر معاصر راقأ  «چی ه» لیرنم ار دسح دادن ذاسف رار  ل  اوسیهش میراث 

صادر ورد وه اونون را ا  خار در موره  1960و  1950ماوح را در  ور دهه هاه  شا  دها د و دوشان اجاره سا ح م

ه  نان مخا  ان  انن  هوه ذاریر رأ ا   ا (Tomkins, 1996: 124) هاه مع  ر در سراسر ج ان ره   اا  یچاش ه مأ شود

 کوه  ؛پیدا ورد 16ذوان در موره هنر  یکدسایاار اان وپأ ها را مأاکأ  د  ا هی وند و ذاکر را ررمأرا مجچوب  ود مأ

یچارد و ره را ره   اا  مأ 1963شده در سار  را ا  خار ان ماوح سا  ه 17اس ک لم هنر مدرن رر اانش موره

اوسین    ی 18سکویمعاصر سان  را س هموره هنرها ؛دهدراردادونندیان  رص أ رراه ذجرره اان ارر   ادان اراله مأ

اکأ ؛ (Jones, 2006: 135-136) را در  ود جاه داده اسح 1964سار اه هیح ذااأ ذوسید شده در ماوح ار مج و ه
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اسحش جااأ وه  19یح مدرن در سندنرا ذهسین وردش ذِ « واره»اه ار ذوان  سخههاه قارل ذوج أ وه مأداهر ار مکان

ه کاره جامعه هنره  ۀدوس ان ذیح ره دسح نمد و رر روحییاسرهرا ح ااح سخاوذ ندا ه  1999اان قطعه در سار 

وه ذاریر و قدردا أ  ان ماوح ره دسح نورد 1971در سار  20ذاوا   کوه رر اانش یاسره ملأ وا ادا در اُوردذاوید 

ره  نوان واذاسی ور  «چی ه» دم ذااید ؛ سچا (Camfield, 1989: 47) اما ه دوشان را ریی ر ذ واح وردیس رده ار وار پییه

رراه یا  ا أ   ی  و یس رده در مورد ماهیح هنر و     در حار ذکامل هنرمند   ل ورد و را ث درون  هره در 

هاه مخ لف در جامعه هنرهش یروه اررش ما دیار م ارز هاه سن أ صنااع دس أ در قل رو ن ران  هنره شد 

 نوان ذ سخر وورنده هنجارها و   ادهاه هنره ش رر أ نن را رهاه م ااوز ذاسیر ورد د ل ح دوشان را ره یو ه

 دار هنر اذعراف مجدد چیم ۀ نوان حرو أ پییهاما ه وه نمادهدا س ندش در حاسأ وه رر أ داهر نن را رشده مأذی یح

دش رراه مدذأ ررا هیخ ه ش«  واره»ها و مناقیاز رعده وه ذوسط رهث  (Girst, 2014: 79) مدرن اسحش ذهسین ورد د

هاه  ید أ رر  هوه درک هنر رر جاه یچاشح و مسیر حروحها  ور ویید و ارره پاک ولا أ ادامه اا حش ها ه

مارسل دوشان ره  نوان چرانأ ار  ونوره هنره  «چی ه» هاه هنره  کقان نانده را شکل داد هنره رعده و ذکش

وید  در درون اان قطعه ا و ادراواز مرسوم را ره چاس  مأدر قرن ریس م اسحش واوشأ   ی  در  کقیح وه هنجاره

ور شناسأ صرف اسح و در جوهر  ود هنر نو ه  ادانش    أ ار قصد و هدف   ا ه اسح وه  راذر ار را ااأ

ان شأء د یوه را ار  را  ا  خاب   ده « چی ه»اد اه دوشان م نأ رر اانکه   (119-116 :1387) نرچرش  شودمأ

 هدفدهدش یوااه قدرز ا  خاب در شکل دادن ره درک ما ار ن  ه ریان هنره اسح مأ راشد  قل رو هنر ارذ ا مأره 

ه ار ما وم سن أ هنر ره ا هراف جسورا  ۀ یان دهند  یسح رلکه حظ رصرصر اً ذامین ش او رراه درییر وردن   ل

اسح وه   ا ه ما ده و ار  ظر  ذرهمعا أ و مااهیم   ی  ره س ح و سوهرینندیان ذرنی  رواکرد  و رراه   نوان ان

 ونددیأ را ره ذاسیر نن اضا ه مأهااأ ار پی یدهد لااهرا رانح مأ«  واره»وه « نر  موز» ام مس عار رم نسود  ا  اده 

هاه ررا أ دارد وه اه یح قطعه را و راره اسیر اج  ا أ در مورد رروز و   رذوسید صنع أش ذ اه ره ارجاعشارهو ا

اروح  کرهش جوهر هنر را م هور وند  ذغییر   ده دوشان ار ذاوید رر صنع هره ره اوسواح دادن ره میریی ر مأ

 م اصداان رین    ی  در مورد  وند مااهیم ا   ا أ ذ دال مأها و ا ار ان شأ مل وس ره قل روه اادهوند و نن رمأ

ماهیح و مررهاه  ان اس راذژه   ده رراه ره چاس  وییدن و ررا هیخ ن یا  ان در مورد «چی ه» وناردوشان در 

شایران اارد  دوشان را ذرنی  ذ اأ  شیوه هاه هنره معاصر رارذاب موندش میرارأ وه ه  نان ار  راهنر را نشکار مأ

وند وه  راذر ار رمان و مأاه ار ذاکر ا   اده را روشن ها و قراردادهاه ذی یح شدهش جرقهره رار سوار رردن هنجار

   وندنره د وز مأمکان اسح و ما را ره رار هره در اصور اساسأ حاوم رر ن ران  ه
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 هاحاضرآماده .3

ره من سه ذکشأ  کقا ه اسح وه ان شأ مع وسأ را ره ان دوشان رر اان راور رود وه ا  خاب ان شأ ره  ور ولأش 

دهد  او ذص یم یر ح وه هم     م عارف هاه  ونورا ه او  یان مأسارهوندش ه ا طور وه نمادهارر هنره ذ دال مأ

 21«چرخ دوچر ه»اش هنرمند و هم ذعراف ذی یح شده ار هنر را ره چاس  رکیدش ه ا طور وه را  کقیح پییهاما ه

اه ار نن را ره چاس  ویید  دوشان را اس ااده ار ه ا   احیه در د یاه هنر ااس اده رودش   و هنمادهحاضر نوان وه رهرا 

  هنره رودش احساسأ وه در ونااه و  ن  ره  نوان ار ار  ودش پیوس ه ره د  ار ذدعیف روش هاه سن أ ن ران

دوشان را اررار  دم  کقه  ؛(126-123 :1386)وارپیحش  شده اسح منعکس« L.H.O.O.Q»اه ار نرار او ما ند مج و ه

 امیده مأ شودش وه او نن را هنره وه صر اً رراه سچز رصره در  ظر یر  ه شده اسحش در  «هنر ش کیه»ره ن  ه وه 

 ع ره دلاال قا «L.H.O.O.Q»ارر هنره مارسل دوشان   (Carmen, 2010: 53)  وض هد   ررا هیخ ن ذعامل  کره رود

 یان  ره  رر در یا أ میاروح   ی  دوشان را جن   ا  کرأ دادا را ش چرا وهدارد  راوا أوننده رااده اه یح 

طعه  اص داشح  اان ق لیه هنجارهاه رورژوااأ را یرامأ مأ ن ارشأو  دارمعنا منط أنیر دهدش یروهأ وه پوچأِمأ

اه ان شأء رورمره رر هوش ندا هررجس ه اسحش ما ومأ  ونورا ه وه در نن دوشان ره   ۀ نوان ان شاهکار نمادره

ررداشح و نن را ره  رره هوش ندا ه ذغییر  _ددهه مو اسی اه می ور را  یان مأاه ودر اان میارش وارز پس ار ساده_

مو اسی اش ر ه ره چ ره را  و وشأ راراهداد ذا ذعاراف مرسوم هنر را ره چاس  رکید  دوشان را اضا ه وردن س یل 

و ردان وسیله ره  رر  ن را دیرذعراف وردجچاریح ر ا ه  و رار و رو ورد نرار هنره راذران ه جسورا ه اکأ ار   ادان

 ,Carmen) قرار داد   داه ولییه هاه جنسی أ اج  ا أ و قداسح درک شده سنح هاه هنره وکسین را مورد  هماهرا

وه ار  ظر  اسح 22أیرامویرا و ان  وع  ود ان جناس هوش ندا ه  را سوه  «L.H.O.O.Q»   نوان (2010 :54-53

عناه شودش وه ره مذرج ه مأ «دارد أ راداغ الان نن رن»اسحش وه ره   ارز یس ا ا ه  «Elle a chaud au cul»نوااأ ش یه 

  اان راره را ول از ره را ااأ مه ح   ی  (Klein, 2019: 114-117) قراره جنسأ را حسأ ار ار چار اسحاحساس رأ

ره  «L.H.O.O.Q»ا  ااد   کوه رر اانش ر پی یدیأ را ره ریان هنره او مأییرد و لااه هااأ ادر رر مأدوشان ره  ن  

او ردون ذرس  نوان   و ه رارر اس ااده ماهرا ه دوشان ار ونااه و سرپی أ رأ راوا ه او ار د یاه هنر مس  ر اسحش رارا 

اح رامأ اان ارر   ماهیح رأ(Carmen, 2010: 54) ذ دال ورد ذاملرا ره ان شو أ جسورا ه و قارل  ان شاهکار مه رم

حرو أ جسورا ه و  رود épater le bourgeois»23» س ح اه ارهاه هنره سن أش ضررههنره  س ح ره مو اسی ا و ونوا سیون

 وییددهنده نن اسح را ره چاس  مأورد و ماهیح ن  ه هنر  یانسرو  د اع مأهاه دادالیس أ وه   کً ار نرمان

(Smith, 2018: 105-106) دوشان  «L.H.O.O.Q»  نرش ذجسم روحیاز سرو  ره  نوان ان سهظه مهوره در ذاراخ هرا

 شأچرا  طسه  کن» ررد ن ران  هنره را رار سؤار مأ وه اساساً ماهیح  ودِ دا دمأان ذغییر پاراداام  ۀدادا و جرق

 «حاضرنماده» ها ل  شد و ره  نوان مجس ه 1921ار ار مارسل دوشان اسح وه در سداهره ارر جچاب  24«؟هرر سکو
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 و دماسنج ناح ه قندش  هیح ه سن  مرمر ش  152شامل  اسح وه قاس پر ده ناقطعه شامل  نادر  ظر یر  ه شد  ا

مرمرش وه رر  کف  همکع  ها راشد؛مأ حیرا ا  ظاراز و واقع هراراسح  وار دوشان  أذکه اس خوان دهنه ماه نا

در م ارل ن  ه وه درسح اسحش ره چاس   نندیرأ اار را در مورد ن  ه م ازیهس ندش  رض نیسنه أقند واقع هح ه ها

سن  مرمر در  ظر یر  ه  هره سرد هاذوا د ره  نوان اشارهأدماسنجش وه م نا  ینجا دن (Carmen, 2010: 55) ویندأم

  اد نن هس ندش در  أشکر واقع هوه ح ه ها« یرما دادن»را  واص  رااوندش رأرا اضا ه م أار معن ههراه داشودش لا

 ندوجود  داردش ما  أارذ ا  چیوند وه ااهراً ه دایرا پ اأهاذا ارذ اط ویدأرا ره چاس  م مخا  دوشان  ذداد اسح 

 هاسح وه ره جا 25أرکناس ا ام ا کاره اا ان پرس   نا ود ارر  ی ش   نوان ؛ اس  هقند و  طسه وردن ههاح ه نیر

 ا هری طسه ر هرارادی  اشاره دوشان ره   ل ن(Taylor, 2017: 84-89)  دیا هأذاکر را ررم مشیپاسخ مس   هجس جو

 حیرودن و ماه أنیر یپ رقارلیردن اسح وه ره مواراز ن ه  لکردها أدر مورد  دم ون رر  رد رر رر  هریذاس

ذوا د را ث أشود وه مأسرما مرروط م أکا یسن  مرمر ره احساس   هاسح  ذور سرد أون رر  ود ر دی رقارلین

ره ااهر  امرذ طش  میو مااه ایوند  اس ااده دوشان ار اش هرار هرارادین هواون  ها ۀدارا ا ی ری طسه شود و ر جاداا

 نهیو رم أشخص ازیرا وه ار ذجرر اأها أذا ذدا  ششود ریرا هنر دری هذر یوند ذا در سطح   أمخا   را وادار م

او  دیاهارر د داشا شأمعنأره  نوان ر «أادر»یر  ن اصطکح  دهاویف وند   اد را شودأم أن  ا  اش أ رهنه هها

وجود دارد وه قوا د مع ور منط  در نن  اأو در قل رو رودأم عارف  راذر م فاوه هنر ار رران و ذعار وندأم دیذاو

 هواوش  کر هررا  وریواذاس نارلکه  سحشی  أکا ی  ءأش ناوار دوشان   ط   شیذرذ دانر و د شوأ   ارا  

ا  خاب  نوان ذوسط ؛ رردأسوار م رارا ر ار چارشا س و ون ررش حس و  شاج  ا أ أهنر و ر دی نیر هاسح وه مررها

 أو دیریو  حاهو نیو مدام وندأم ی ریقطعه را ر حیجچار شهاشش رر سکور ا ه ههوادوشان و اس ااده ار  ام نس ر ا

و واس ر   یار مج و ه سول أره  نوان رخی ایکدسایموره هنر   رارر د ناا ؛(6-3 :1381)نرااواجش  دهدأرا  یان م

هنر اسح  هرردن مررها  یاو ره پ لا ونورا ه او و ذ ا ۀیرر روح أشود   ل ح دوشان یواهأم ه ه دار 26نر س رگ

جوهر  ههنر مدرن اسح و خاقطعه م م در ذار ناره  نوان  ناررد  اأسوار م را ود هنر را ر حیو     هنرمند و ماه

ره ش وه «شییه ر رگ» ار نرار ررجس ه دوشان داهر اکأاما   یر  ه اسحرا در رر  هدوشان ره هنرسار أا  کر کردارو

؛ در اان مدامین ره   اا  یچاشح واروردهاه پی یده میل و ذ ااکز جنسأ ا سا أ پردا ح و واوش   ی  او را

یر ارر را  ظاره ذکاپوهکند ذا را حدور  ود یرا د وز م نندیانیکند و ریم اومح م میمس   ریارر در ررارر ذاساان 

27«جع ه س  »ه راه دوشانش وه ره  نوان  ههاادداشحا  ( ,1983Deleuze & Guattari :63) شو د
 ریذاس شو دشأشنا  ه م 

را  أدیی یار پ اأهاهاوجود  دارد و لا أواقع هاسح وه در ارر هنر هوه شامل  ناصر ونندأرا اراله م هاونندهجیی

ا  راع  ناا دش هشد ریذع  28«راراهوش نا ی »ار  أها ره  نوان شکلادداشحا ناا ؛( ,2011Franco :76) وندأاضا ه م

اان من  دان انل     دینم أدر هم م أو  لسا أاضامخ لف ر ههادهاو ا ااک وراو نا یوه هنر را را  ناصر   دوشا أ

جدا شده ار  روس  هقل روها  اار  ر ناوه ره  ور   اد نندیرأمردا ه و ر ا ه م کزاار ذ ا أ ارا ره  نوان روا ارر



 

10 
 

مجردها  نشایوه قس ح پا أویدش در حاسأم را روس را در ا  وا ره ذصو اأقس ح رالا شود أداده م  او مجردان   ا

را  هارر هنر 29«پاضد اد»دسور در  لاژ ریذاس  ( ,2011Franco :77) دهدأ یان م هارد أرا در حسرز و سر وردی

نمی ه م  رو  حساسح و   ط  30نیدس هاه ذجرد م یکل ار  وداروذوه دهد یقرار م هدر چارچوب مراحل روا کاو

در ؛ ( ,2022Ibarlucía :140-142) شودأم هد م 32را ردن ردون ا دام ندا رن نادر ا 31ذ  ّل ماشین ؛ سچاوندأم دیذوس را

دش نویأرا ره چاس  م هار مراحل روا کاو هدا رو أررداشح سن  ش33هیواذار کسیدسورش ه راه را  ل لاژ ش«پاضد اد»

 ین ادیند  ن  ا پنوأرا   د م أاج  ا  هرییو شکل ه رد لیم هنن ررا هامدهایو پ 34«اسک را /پااد» ۀ  د ژهاره و

 اریرلکه در  وض وار ا ه ام شودشأدر نن اجرا م أ ا وادی ههاوه درام سحی  هصر اً ذئاذر شوه  ا ودنیاه ونندأم

 ونندأاس دلار م ه  دسور و یاذار(Deleuze & Guattari, 1983: 64-65) ونندأ  ل م شاسح وه  راذر ار سا  ار  ا واده

 هو اق صاد أسا  ار اج  ا  نادر  وض مهصور  وندشأم أمعر  أها را ج ا نن داوه  رو هواووه مراحل روان

 کزاذ ا أار رشد  ط أ ه ره  نوان مراحل «نیذارو ود هروی »و « دس هاه ذجرد»اسح   هدارهاسرما أعنا اصش 

م اومح  ونندهلیروا کاوا ه ذ ل هرندوه در ررارر    ه لیذر مو سار ده ذرأاساس اناجر نا أ نوان ذجلرلکه ره شأجنس

اسح وه  راذر ار  ظم  أداذیره د  ار ارذ ا از و ذوس راار سحشا أذاذاً ا  کر لیم انِاجر نا  اشو دأم دهاد وندشأم

 هریم ااوز ار دری هاوهیرلکه ش سحشی  أروارط جنس أ ا اا  دان  شذجرد شدیاهاد ناشده اسح  در ا نییذع أاج  ا 

 هروی  نشا  رنارراد ریی أقرار    أپااد حاوه در روا لیذجرره سچز و م هررا أاسحش راه هرانارا ردن  ود و د

 میوه ره د  ار ذنظ أاج  ا  هشدز و سچزش مس  ل ار سا  ارها جاداا هردن ررا حیاسح رر ار  هدایذا نی وداروذ

و  أپااد هار مهدوده روا کاو لیم اأرها هاسح ررا أ را وا  هوار دسور و یاذار نشان  ا هس ند  رناررا فاو ذعر

 أمخ لا ههامورد  وا   دوشان ر رگ یهیش؛ سچا أاج  ا  دانیجاد ماو ا اناجردر  اریام هشنا ح ویرز و ذوا  ند

)رکولاش  کیدررا ره چاس   هادراک رصر روده رراه اانکه ههنر ه ل  ارر هقصد دوشان ررا ۀقرار یر  ه وه  یان دهند

 نیار ذصادف در ح أ اش  ی  هحاسح شکس ه ارر هنر؛ ورده راشد  اذیو  ی  را هو میاروح  کر (258-259 :1387

ره  ی ریاش رها وند و رنن را ره شکل ذکه ذکه وه یر ح میذص  وهورد اس   ار دوشان قرار یر ح و ح ل و   لش م

نن را   د  اأهنر و رار  ا حیوه دوشان ماه اأاسحش جا هاهاوناارر  را ناا ۀ اصلأمیخصو  نن و ن وردانهأ رم 

 هدهد وه جوهر ادراک رصرأقرار م أرارذار أرا در   ی نندهیدارد و ر اأره رم ییا اریاسح وه   أم ن و اس  ه وندأم

 أم ه ه دار ایکدسایدر موره هنر   ر رگ ۀییشامروره  ؛(Carmen, 2010: 55-56)  ردیسوار م رارا ر هو هدف هنر

 نوان میار در  ؛ رهدهدأو مه  ان ادامه م نندیانیر ریره ذااس دنیو اس ام رخی حیوه ه  نان ره جچار اأشودش جا

 أهندس لیذهل 36ما ولل  را کو وش ۀ  35«ار وار مارسل دوشان ندهیاوسف س أهندس لی  د ذهل»اه ذهح  نوان م اسه

 أ ادرس  هم کن اسح حاو ندهیس هرهایوه ذاس وندأو اس دلار م وندأدوشان را   د م ش«ر رگ یهیش»ار  ندهیاوسف س

در  هاد و ا  کف یویم دهیره چاس  وی اأارعاد نرار دوشان را  س ح  ک اأرر ه سو أم ن ندهیس هاد ا؛ دنراش

 اصور رااضأ ریدوشان ذهح ذار ههنر ندادهد وه  رنی یان مو  وندأنشکار م رناره س م  وا  ها راهرییا داره
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  اه اد ا میکند وه را ره اش هورده راشد؛ سیند ها را ری  ار حد ریان س ح ش اما ذهلیل سینده م کن اسح دقح اانروده

 0.618  دد ریان میکند وهوه ناد  دسح مأره  س ح  کاأ شذر  ط مس  یم  کاأ رر رخ  رلندذرذ سیم رخ  ووذاه

(   اا  Φاسح ره صورز  أ ر رگ )ذ را   ورأ ار  دد  کاأ اسحش اما اان م دار در واقع ذ را  معکوس نن 

ش وه  یان دهنده درک  ادرسح راشدمأ =(1 + √5)/2=1.6180 کاأ   س ح  ارز ج ره صهیح رراه  داده مییود و

 ود  لیدر ذهل ندهیسره   د سینده وارد میکند اان اسح وه   را کو طاه دومأ وه   صوصیاز رااضأ مررو ه اسح 

ره  وندأم اأوه او شناسا اأهالیمطار ح  دارد  مس ط اأدهد وه را  س ح  کأرا اراله م هارعاد «ر رگ یهیش»ار 

وه  وندأرا اراله    هیاوس ههاهرییاو ا داره راا اقد دقح اسحش ر أول لیو ذهل س ندی   نداپا اأ ک هها س ح

نن  هها و  س ح هاهرییار ا داره ندهیسداده اسح و مورد سوم اان اسح وه ها ا جام مهاس از  ود را رر اساس نن

دوشان  أ  اش هرند یدر ذرو اأ ک ۀاس ااده ار هندس أچهو ه أ ارهیذوض اما (Franco, 2017: 209-211) وندأرهث م

 ؛شودأنا ل ماردواو  مسئله رامونیپ أاج  ا  هو قراردادها لیم نیمکا   ون و     ذاریریچاره نن رر مااهی أ ه

 یان  ار پژوه  سینده چنین هاا  هااشد  اما ره  ور ولأ رمأ او لیدر ذهل  هرش   ی ار   دان  أحچف حاو ناا

راشد و   یار حد دق  یرروده وه م کن  ندهیس أهندس لیذهلهاه سا  اره وهش  ارغ ار رر أ  طاد وه ندهیم

؛ سچا را رررسأ ریی ر هدف پژوه  وهش میخص داش ه راشد  ی  دوشان ههنر أشناسدرک روش هررا أم   هامدهایپ

 ههاره منارع قارل ا   اد و  رح اریرر   دیرا ذاو شو هنر ازیاضار نیر ۀمجدد رارط أارا واس ار ارر مییود وه سینده

  ی  روده وه ن را ره ریان نورده اسح ما ند دوشان  أهنرمندا  أواقع ازی  دنیوی راره ذصو هررا أاصل

 

 پایان بازی:  .4

ش  اره ار ذرذارههاه ن ر   رش دوشان ذوجه  ود را ره شطر ج معطوف وردش شغلأ وه او نن را  و أ هنر در سار

وه  یان  ویدأم راشطر ج را در هنر  ود ره ذصو نیاو انل  مدام دا سح هاه  کره مأساره و اراله ا هی هذجاره

ورد  أرا   اش «شطر ج هارر»ش او 1910اسح  در سار  هرو میار ح نن را رو د هن هرار نااس راذژ أدیی یدهنده پ

پرذره پنج  ر ه »شطر ج ار ج له  حارا مهور أ رح و   اش ناورد و رعداً چند ریاس هرار ا هیو ررادرا   را در م

  اار   ود نااو را شطر ج صر اً ره  نوان  هری  دری( ,1979Damisch & Krauss :5)  ل  ورد را  ی  37«مارسل دوشان

وه  أش رما 1918سار  در شد  هجد کنارار ناره  لارا شروح در مسار از و وس   نوان اس اد شطر ج ذ دوه 

 هررا أکیلاس  هار م رها هامج و ه أور شد و ح نو ه أر ح و در صهنه شطر ج مهل رسادوشان ره رولنوس ن

 نا  ذع د او ره ا(Cabanne, 1971: 102) وردش ذع د دوشان ره شطر ج شدز یر ح أشطر ج  راح هها حیر ح موقع

 هاجچب منجر ره دوره ناا ؛«شده اسح طر جذوجه من وامکً جچب ش»رود وه او ره قور معروف یاح:  هره حد هرار

 ی  شطر ج  هو اس راذژ ازیره ادر أاو رر شطر ج ذ رو  وردش ح  راار ا حشادوشان واه   هشد وه در نن رارده هنر
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یس رده ذر  أ لسا هها دیاهاار د هدوشان   اد أهنر و شطر ج در ر دی أخ هینم  (Schwarz, 1997: 204) و ن ورد

دوشان  کردادا سح  روأم ألیذخ حیو  کق أوامل ار دقح  ل  أ یذرو شأار هنر ذهن أاو شطر ج را شکل ؛اوسح

 اا هرصر ازیذجرر اررود د وه  راذر  ه کر ههاحی عاس ن ااا ههر دو شاو ره هنر رود کرداار رو أره شطر ج رارذار

دوشان هم در هنر و هم در شطر ج ما دیار  راثیم ونند  ریدری هذر یرا در سطح    او صرف رود د ذا ذهن أس س

شطر ج  ههاوه ذکش أقرار داده اسحش در حاس ریرا ذهح ذار هش ارأهنرمندان ر شاو ره هنر أما وم کردااسح  رو

 و اج  اع   ل شاسح وه هنر دهاا نارر ا أاو ره  نوان یواه أشنا  ه شده اسح  ر دی  ی  او در جامعه شطر ج

 هراکدادر ونار  ناو ذاکر اس راذژ حیهس ند وه  کق هاوس هیره هم پ هرلکه حوره ها س ندشی  هاجدایا ه هقل روها

می رک  دیره ااهر م ااوز اسح وه را ذاو هایدو د  نیر أس اجچاب ار رارطه ه   أد  داس ان دوشان واوشوجود دار 

اصطکح  نا در شطر ج وه 38روی وا  ره  نوان   و ه ما وم ؛ م هد شده اسح  یو ذاکر    هاس راذژ شهرر  ونور

 دان  ا را راار ردشییأقرار م أ امناس  حیدر وضع کنادر نن رارو  شودأذرج ه م« ذنهنا/اج ار ره حروح»وه ره  أنس ا 

رخ  هرار انامع ولاً در پا حیوضع ناا شپاس ردهند و اصکً حروح  کنند دهندأم حیرا ا جام دهند وه ذرج أحرو 

 کنارار و دارد جهیرر    أقارل ذوج  ریذخ ه دار د و هر حروح ذار هرو هو  ر هم ره ها کناناوه رار اأدهدش جاأم

 ار ق ل  ا حیوضع ناوند و منجر ره أرا ردذر م حیموقع شم وجه  واهد شد وه ذ ام حرواز م کن روی وا  در 

موقعیح شطر ج ما ند  هها هار اس راذژ دوشان ریذااس؛ (Fine, 1956: 88) شود أره را ح م  اًیمس   أح  ااامن 

در ر دیأ اج  ا أ را رارذاب  رقارح أروا  هو جن ه ها هرار هها أدیی یار پ أ ی یان دهنده درک    روی وا  

 نوان روم شطر ج را ره ۀو صاه او رود ههنر ههاحیحساس ریذهح ذار داًاشطر ج شد رهدوشان  کردارو دهد ومأ

ا جام  وندشأو ن م أوه ره شاهکار ول هاره ضرره هیرا هر حروح ش  أوه در نن   رد   ک  اسح هرأم أ  اش

 د رییأورد وه در نن هر  نصر را دقح قرار م هیذی   ی  در هنر فاذوان ره ذعادر ارأروی وا   را م ما ومو  شودأم

 نااو اس  ه  وندمأ را دچار ا  کر حیموقع أهارمو  و ره اصطکح قطعه را ره هم ر  د أذوا د ه اهنهأاش  اه م ناو 

 أما ور دهد وه هر اقدام أ ی ود را در موقع فاحر ذوا دأماهر اسح وه م کنارار نادر دس ان  رذ ندار ار قد نا

 ذوانأوه م اأ طاها شودأو را ث م وندأو   کً ن  ا را درما ده م شودشأ  طه ضعف م نامنجر ره  دهدأوه ا جام م

 اأجاش شودأه سو م أشناسجامعه 39أاج  ا  سهاما وم روی وا   را ما وم م ا؛ ره ذع یره داهرش ار ن  ا اس ااده ورد

وه ذهح  یار جامعه  أاقداماذو  شودأم أونند وه منجر ره ر  ار رقار أم أاراارر هراناوه ا راد  ود را رر اساس د

ناس اً حاصل ج ع  أرقارح اج  ا  حیدهنده ماه یان نا امطلوب منجر شو د  ا جاره   ا ذوا ندأم  ی  شو دأا جام م

 أمخ لف ر دی ههاوه در جن ه اأااراشدش پو هراناضرر د همعناره  ذوا دأ ار م ناوه سود  اأصار اسحش جا

وورنده درراره  هریشطر ج دوشان ذاس اسیق نشااسح  رناررا جارا شأیر  ه ذا روارط شخص اسحیار س شأاج  ا 

و  وندأاراله م را جامعه أرقار  هو سا  ارها أدر ذعامکز اج  ا  أذاذ أشنا  و روان نااس راذژ ههاأدیی یپ

 واهند  أوه در نن ا راد م کن اسح احساس ونند مج ور ره ا جام   ل وندأرا ررجس ه م دادم  ههاحیموقع اس  ه
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 أاریدس  هاسح وه ررا 40هااأ رصحاا ه انهدشوار  ههاا  خاب ۀمنعکس ونند سحشیوه ره  اع ن  ا   أرما  أح  ششد

 هنن را  لساه هنر اأدوشان ره روی وا   اح  الاً ار ه سو أا هیش؛ سچا شودأجامعه ا جام م رشاپچ اا حیره مو  

  اًیدق شودشأو مهدود ااهر م هحرواز اج ار دهی یشطر ج ار ذعامل پ هرار نا اأ ااوه ر اأجا شودشأم أاو  اش

اسح   ر  هاپچ (66-65 :1381)اس ایولاش  هو  ونور حیپرورش  کق هوه او در هنر  ود ررا اأهاحاما ند مهدود

 یار  شدهشفاذعر ه دا نادر  راپچامکان هدرسح ما ند هنرشش در مورد واوش در مررها ر جشاو در شط ههاذکش

وه هد    هرارهر شطر ج هروی وا   ررا ما وم درک رود  داجد ههادیاهانشکار وردن د هررا هاحارر مهدود

 ظم حروح و      حیاسح وه رر اه  أما وم ناا ؛م م اسح اریرس أا اپا ههاهدر رار ژهااسحش ره و هررذر

دوشانش  هشود  رراأ   هاسح وه رار أحروح ه ان حرو  نااوقاز ر  ر أوه یاه اأوندش جاأم دیذاو  ی  نااس راذژ

وه ا راد انل   اأرودش جا أذر ا سا یس رده طاا عکاس شرا ناا ششطر ج رود هاس راذژ نا  ار یر ه یروی وا   چ

ا دار  نیو هم در شطر ج او  ن ههنر ههاحیوه هم در  عاس أنن اقدام ونندش موضو  هامدهایپ رنمأمج ور د  ل

حروح جلوذرش  نامهاس ه چند اأو ذوا ا ه هرندهاره ن اری  رخ میدهدش هرار اناپا وه در نیذکن نااو  شودأم

 رراه اکأ ار حرااانش   اا اً دارد وه در نن روی وا   أ یره س ح موقع هرار حاو هدا فاحر هپاسخ ها أنیر یپ

 اانشطر ج اسح وه در  هرار اأشطر جش وه مرحله   ا أا اپا ههاهشدن دوشان را رار ریدری  شودأم رااج ناب  اپچ

 ونندهنییذع ههاوضوح  کر و حروح شهره موارد ضرور لیذ ل ندا رن ۀا یش وه وه ره شدز شودأمیخص م جهی  

 هذکش هنر نااوو  ۀره   ط هیش  اریرس س مشیس و وندأرا میخص م دهی یپامر  نا اناو حساب شده اسح وه پا

 هوه او ار  رم ها اأجا ش هراسح  ی   ود دوشان هار سار هنر هاذوان ره  نوان اس عارهأما وم را م ناا اسح وه

در  نااس راذژ «هرار اناپا» نا هوه ره معنا ردشیرا در ننوش ره هی ریر أ اصله یر ح ذا نرار ما وم أسن  ههنر

ار ؛ دوشان رود و دوس ان   دان ار ه کاران أکا وه هرسنداا سا و ینامهاش   ا41سامولل رکح اسح  ا  و ر دیأ

در سار  و اس ااده ورد ش ام نیرا ه  1957 ۀیناما  ا هررا هالهیره  نوان وس 42«هرار اناپا»و ما وم  موضوع ناا

ا جام  «Reunion» را  نوان أدر ونسرذ 43جیرا را نهنهسار نوا هارد جان و همسار ه شطر ج م م هنر ناش دوشان 1968

را  ازاره ضرور لیرودن و ذ ل اأمد ون   ا ناسامولل رکح ا «هرار اناپا» ینامها  ا ؛(Troche, S. 2012: 30-31) داد

 ناذرأاساسار ه ه  وه دهدأ یان م 44أن راس ما پسا اأایرا در د  اأهاحیشخص ینامها  ا ناا میکرد ومنعکس 

 حیشخص ؛شو دأرها م شطر جصاهه  هن ر رو هرار ناوه در  اأهاما ند م ره  اًیا دش دقشده أ اس ه ناصر وجود

 راو اج ناب  اپچ أهس  هاچر ه حیار ماه ها د وه   ادیر  ار شده هذکرار هها اسوگاار ون  ها و د هاها در حل ه

رودن  ر ورداَو  أا سا  طاشرا سمشیاسیس ا ساای  نیمدام شاأار ار روا ناا  ااسح  رکحش ار  ر «اناپا» ما وم رودن

 أدر اذاق ینامها  ا ه دا راشد ومأن ر در شطر ج  هرار ناه ان ارا ح و دقح  بوه رارذا ورد أرا رررس أر دی

ره  أ امیخصش ه ه «اناپا» نا ها  ظار ررا ریو حس  رای را ذهرک مهدود اأهاحیم روک را دو پنجرهش شخص

دوشان و  نیر 1968مسار ه شطر ج ؛ اما ونندأو ن م اج  ا أ أو هم در ر دی ههم در رار شأا اپا ۀمرحل ه دا
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 جاداصاهه شطر ج ا هوه ذوسط حرواز رو أ یادنام موس داد؛ یان  ی ریدوشان را ر هرار اناما وم پا جشیجان و

 أذعامل هارر هنر نا ود  راذر ر ح و ره  أسن  هشطر ج ار مررها هورد وه در نن رار جاداا ههنر هاجرا ناشدش 

شطر ج  أا اپا هار هر دو رار هدیجن ه ول ناشا س و م ارز را ررجس ه وردش  نیم  ارل ر ریذار دادارو نال شد  ااذ د

 د دشأم أقطع جهی   نامنجر ره  أشا س  ازیرر وردها و ذص  أنیر یپ رقارلیو هنر دوشانش وه در نن  ناصر ن

(BAYİR, 2023: 14) أشناساأ اااو رر  لساه ر ریدر درک ذار دوشان أشناساأ اادر  لساه ر دادا    شا س و رو 

 هروی  ناشا س ره  نوان ار اان ج ح وه هم  ؛م م اسح اریرس س میذر قرن ریس رده أذجس  هو هنرها جیوجان

در اس ااده  ناا و داش ه راشد  وان در  ل  هنر أ وا د     م  یم أذصاد امر  و (Troche, P. 2012: 141) اسح  که

 اا أصاد ذ هانل  ره رر وردها هرورمره ره  نوان نرار هنر اءیوه ا  خاب اش اأها می ود اسحش جانمادهحاضراو ار 

د و یویأرا ره چاس  م أسندیاو  و هقصد هنر أسن  میمااه کردارو ناا وه شدأ ودسرا ه وایچار م  ازیذص 

و اان  مطرح رود أچارچوب م ن ناره  نوان  داداروکرد و اس  ه هم یار هنر را  راهم م ذرهنرادا ه ریامکان ذاس

نرار دوشان  ش سچاشود ریوه هنر در نن ذجرره و ذاسورد أرا  راهم م هانهیاجراهاش رم ااها یهاهاما ند   ا دادهاشارو

ره  دادارو ناداش ند  ا دیهنر ذاو أ ود داش ند و رر جن ه ارذ ا  همعنا لیذک  هره حدور مخا   ررا اریانل   

را  نندهیو ر ههنرمندش نرار هنر نید و  طوط رنرخ ده  س ندذواأم أذصاد  هوه در نن رر وردها شدأم لاذ د أمکا 

 ههنر هها وهیرا در ش دادادوشانش هم شا س و هم رو ریذهح ذار وه جیجان و؛ (BAYİR, 2023: 15)ندمهو ون ی ریر

رود د وه  اأدادهاارو جیو هاجراهاش أذجس  هرودن در هنرها أره مواراز اس ااده دوشان ار ذصاد ش  ود ینجا د

 هارلکه ذجرره سحشی  س ااا أش ناوه هنر  ورد دأم حارا ذ و دهاا ناو ا ورد دأمخا   را ره میاروح د وز م

و  کوه رر اان جان ویج در مورد ذاریر  (58-54 :1388) رالندش  ردییأشکل م أاسح وه ذوسط ذعامکز ذصاد  ااپو

هنور هم  و دهدیمن ا جام م هررا ههراذر ار هر وس دوار را واضح نااوه »شهرف مارسل دوشان مع  د رود وه: 

دهدش یدر حار حاضر ا جام م MOMAوندش ه ا طور وه  جادا ود را ا أموره مج و ه دال  دایرهو ادامه داردشا جام 

ها ر  ن روادادحدور  دار دش ذ امأ نن دررری داهر اوقاز وه دایرهو أوامکً ره  ور دیذوا أم دیرا دوشان هس  أوق 

 5پر ورمنس نرز وه در  ناا (؛ اس  هCage, 1996: 109) «دوشان ااهنر اسح  ااواقعاً  رارا وه سحی  اید  نا ناا اسحش

  ی  هاق ل ار مری  در اوا ر ه ان سار دوشان أحدور   وم نان ررما أ وه در ذور  و رری ار شدش  1968مارس 

ه ا طور وه هر م ره شطر ج  ؛رود هداراو د هداریشن ازیار ذجرر أذجرر أ ی  ودش رلکه ذلا هرار نا  ط   هرود  مسار

  یشد وه ره  وره  ود ذروأصاهه شطر ج  عار م رادر ر 45نا وذواسک ر هسلور ها هسر ناشدش  أجارجا م

هیح رلندیو در ا راف حدار پخ  شد  نیر أ یموس ناورد  اأرا  عار م 46نانسئاذور أ یار موس همنهصر ره  رد

 لساه  دم  أکا ی  أذجل دادارو ناورد  اأم رییصاهه شطر ج ذغ هورد وه را هر حروح رو جاداا ری رای اأو صدا

ه  نان  «Reunion» راثیم  ورد جاذرو حی کق نداوه     شا س را در  رن أما وم؛ رود أ یدر موس جیو جان نییذع

در  را و هنر ه ود را ویف ونند و ادنام  ناور أدس  عاصنا أاس ام رخ  هنرمندان و  وار دیان اسح ذا   اط ذکق
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 اأ اانن و ر هها حاهدودم رشاپچ شأر دی أا اپا هپن ان در شنا ح رار همعنا نارناررا  ونندذجرره  د یاه امروره

 در حار یچر هس ند  اسح وه  اج  ا أ نااس راذژ ههاهموجود در رار

 

 گیرینتیجه .5

راک رود وه حصارهاه  ین و ااس ا را درهم شکسح و ذن ا ان هنرمندش رلکه ان ا  کرأ رأمارسل دوشان  ه

 هراسحش رلکه نن را ان  نوان ان واقعیح مطل    أاه ذاره ار ن ران  را ره منصه ا ور رسا د  او ره هنر رهجوهره

شناسأ دا سح وه رااد ه واره در حار ذغییرش پرس  و رارذعراف راشد  در ج ا أ وه را ااأواا مأجراان ر ده و پ

 ظیرش ما وم هنر را ار قید ماده سن أ ه واره سعأ در ذی یح و ذ داس اشکار ماسوف داشحش دوشان را جسارذأ وم

صر اً ان شأءش رلکه ان ریا یه رود؛ پژواوأ ار او  ه « چی ه»  رها ید و نن را ره  رصه ذاکرش   د و یا  ان سوه داد

شدش رلکه ره امر ذهنأ و یاه ح أ  صره وه در ننش هنر داهر ذن ا در روم   اشأ اا دس ان پیکرذراش  کصه   أ

داد دش اما در  ین حارش اه رود د وه ری ودیأ و نشا هأ ج ان مدرن را رارذاب مأسل أ ذ دال یی ه رود  نرار او ناینه

  سا  ندپااان رراه رهااأ و ن ران   وان  ی   راهم مأمکا أ رأا

ا دار اسح  هر هنرمنده وه هاه او ه  نان در هنر معاصر  نینقرنش پژواک ا دایه  یماونونش پس ار یچشح ری  ار 

ه مخا   را و هر ارره و   ااد کقیح را ار  و ذعراف مأ وندش هر ا دای نده وه ما ومرر ضد هنجارها قیام مأ

ررد  در   ااحش دوشان ه ا ند وندش ره  و أ ار میراث دوشان ر ره مأ  ط ره ذ اشاش رلکه ره ذاکر و چاس  د وز مأ ه

پااان ن ران  یام ررداشح و اان ح ی ح را رراه ه ییه در ذهن ما حن ورد: هنرش ان واشف جسورش در مسیر رأ

اونونش میراث او ه  نان ر ده اسح؛ هر هنرمنده   رخیدسح وه نن را معنا مأ  ا ه ااه  ه در اشیاءش رلکه در ا دایه

داردش و هر ونیأ وه رر اوسواح ما وم رر ماده ذاوید شکندش هر ارره وه مخا   را ره ذاکر وا مأوه هنجارها را مأ

هاه راود را ره ذن ا نب ه« هچی »ه ا  کرأ اسح وه دوشان در ج ان هنر پراوند  او را داردش رارذارأ ار نن ا دایه

 جراان نانده هاه سل میان در ه  نان وه مسیرهااأ؛ اه را در در هنر ه وار وردذک م درنوردش رلکه مسیرهاه ذاره

ذاریره ا کار اپچار رر مسیر  ه هنر و     هنرمندششدهدوشان را ره چاس  وییدن مااهیم ذی یح  داشح  واهند

ش مررهاه میان اشیاه رورمره و ارر هنره را در هم شکسح و ما وم «هاحاضرنماده» ل   مدرن یچاشح  او راهنر

ه ماهیح هنر مطرح ورد دش رلکه را اصاسح در هنر را مورد راررینأ قرار داد  اان نرار  ه ذن ا پرسیأ رنیادان درراره

   د داس ااده ار  ن  و ونااهش هنجارهاه اج  ا أ و  رهنهأ را  ی  ره چاس  ویی

ه ذکشأ رراه رم ییااأ ار ماهیح میل و دهندهدوشان  ی  را رواکرده چندلااه و پی یدهش  یان« شییه ر رگ»

هاه ژال دسور و  لیکس یواذارهش اان ارر را  راذر ار ان هاه یو ایونش ار ج له دادیاهذ ااکز ا سا أ رود  ذهلیل
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ا د  در  ین حارش   دهاه سا  اره و اج  ا أ رررسأ وردهه رصره دا س ه و نن را در رس ر   د روا کاوا ه ذجرره

ذره اسح دهد وه ذاریر اصور رااضأ در نرار دوشان  یارمند رررسأ   ی هاه هندسأ اوسف سینده  یان مأرر ذهلیل

اراداام در مج وعش نرار دوشان را ااجاد ذعامل  کره میان هنرمند و مخا  ش پ؛ و   ااد ردون شواهد وا أ پچار  ه شود

 نوان ا دای نده پییرو شنا  ه  نوان ان هنرمندش رلکه ره  ط رههنر مدرن را ذغییر داد د  ردان ذرذی ش دوشان  ه

هاه یراا  او ره شطر ج در سار  شود وه مااهیم را اشناسأش  کقیح و     هنر در جامعه را رارذعراف وردمأ

ها رکحش شخصیح« پااان راره» ور وه در   ااینامه ه ان  ه  کقیح رودپااا أ ر دیأش ادامه ه ان  هاه ما ومأ او ر

اه ار هاه مهدود یر  ار دش دوشان  ی  را ورود ره د یاه شطر جش مرحلهپااان ار ا  خابدر ذنهناه ان چر ه رأ

ود  او را ادنام ر دیأ  ود را ننار ورد وه در ننش هر حروح رر صاهه شطر ج   ااا هر ان ا  خاب  لساأ و هنره ر

 هره و درک اسهوهاه پن ان هس ند  مسار ه   ادان هنر و شطر جش  یان داد وه هر دو  رصه  یارمند ذاکر   ی ش نانده

ذن ا ها  ههاه م رهاه ار ذلای  شا سش هنر و ذعامل ا سا أ رود؛ جااأ وه حروحش   و ه1968او را جان ویج در سار 

شده هاه ذه یلدوشان در   ااحش را پچارش مهدوداح  ار ان ارر هنره چندلااه رود د   یجه ان رارهش رلکه  نصره

پااان »شودش ذوا سح ره  هرشأ ررسد وه در ننش ما وم یو ه وه در شطر ج و هنر داده مأرر هنرمند و ا سانش ه ان

چار ار  رناند  کقیح و ر دیأ  اپ نوان ان ضرورز اس راذژان و رخیأ اج ناب نوان شکسحش رلکه ره ه ره« راره

و ح أ در درک ما ار رقارح و اس راذژه در  شناسأما ومأش  لساه را ااأشود  میراث او ه  نان در هنرمأ ذل أ

 اسح  کهو  ر دیأ اج  ا أ ر ده
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1 Henri-Robert-Marcel Duchamp 
2 Fountain 
3 Readymades 
4 Joueur d'échecs 
5 Nu, jeune homme triste dans un train 
6 Nu descendant un escalier n° 2 
7 Le Roi et la Reine entourés de Nus vites 
8 La mariée mise à nu par ses célibataires, même / El Gran Vidrio 
9 Pablo Ruiz Picasso 
1 0 Henri Émile Benoît Matisse 
1 1 Contemporary art 
1 2 R. Mutt 
1 3 Society of Independent Artists 
1 4 Alfred Stieglitz 
1 5 The Blind Man 
1 6 Philadelphia Museum of Art 
1 7 Moderna Museet 
1 8 San Francisco Museum of Modern Art 
1 9 Tate Modern 
2 0 National Gallery of Canada 
2 1 Bicycle Wheel 
2 2 Gramogram 

 «هرورژوار /وردن    از م وسط هشوو»ان اصطکح  را سوه اسح وه ره  «épater le bourgeois»  ارز  

شود  اان شعار در اوا ر قرن  وردهم ره شعار جن   ا هطاط  را سه ذ دال شد وه شامل شا را أ ما ند ذرج ه مأ

 ود ره د  ار ره چاس   اج  ا أ ر دیأشارر رودسر و نرذور رم و رود  اان هنرمندان ار  را  ادریاز نوا هارد و س ن 

ها و هنجارهاه م عارف جامعه رورژوااأ رود د  واژیأ اان جن   شیا هأ ره چی هاه  جی  و نرا ش وییدن اررش

شد  اان مد ون  رهنهأ را ریان مأ أا را  اهش ره یو ههنر  ام ره اهواسطهمنهرف و م جاور رود وه انل  ار  را  

هاه و سوررلاسیسم وه ه  نین هد یان ررهم ردن وضع موجود و ذهران حساسیح سمی ند دادالهاه رعده ماجن  

 اا ح  ادامه رودشوارا ه    ه م وسط مها ظه
2 4 Why Not Sneeze, Rose Sélavy? 
2 5 Rhetorical question 
2 6 Walter Conrad Arensberg 
2 7 The Green Box 
2 8 Playful physics 
2 9 Anti-Oedipus: Capitalism and Schizophrenia 
3 0 Autoeroticism 
3 1 Celibate machine 
3 2 Body without organs 
3 3 Félix Guattari 
3 4 Oedipus/Electra complex 
3 5 Critique of Ulf Linde’s geometric analysis of the work of Marcel Duchamp 
3 6 Manuel Franco Taboada 
3 7 Five-Way Portrait of Marcel Duchamp 
3 8 Zugzwang 
3 9 Social comparison theory 
4 0 Opportunity cost 
4 1 Samuel Beckett 
4 2 Endgame 
4 3 John Cage 
4 4 Post-apocalyptic 
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هس ند وه  ور را ار  را  ارر  رسا ااأ ی هدس هاه هاه  «Photoelectric cells» سلور هاه  وذواسک ران 45

ونند وه ها رر اساس اان اصل وار مأاان سلورما ند پنل هاه  ورشیده؛   وذواسک ران ره اسک راسی ه ذ دال مأ ونند

 د  شوذوا ند هنهام جچب  وذونش اسک رون سا ع ونند وه منجر ره جراان اسک راکأ مأمواد  اصأ مأ
یر  ه شده اسحش ان  « رارهذاسِ»ره معناه  «alea»وه ار ول ه لاذین « usicAleatoric m» موسی أ نسئاذوران 46

اا ره صکحداد  و ذصادف و اذااه شکل نرماایأ ار موسی أ اسح وه در نن رر أ ار  ناصر نهنهساره ره شا س

اه هاه ررجس هاجراوننده وایچار مأ شود  اان رواکرد ره نهنهساره و اجراه موسی أ در قرن ریس م رااج شد و چ ره

هاه  ود اس ااده ورد د  واژیأ اان ژا ر نیرقارل هاه ذصاد أ رراه ذاریریچاره رر   یجه سا  هما ند جان ویج ار رواه

 واهد پی  رینأ رودن و ه کاره منهصر ره  رد رین نهنهسار و اجراوننده اسح وه در   یجه اجراه هر رار م ااوز 

  رود


