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Abstract 

This research attempts to examine Hossein Nassehi's flute concerto with a 
sociological approach, relying on Pierre Bourdieu's field theory, and analyze the 
lack of attention paid to this historical work. Despite Nassehi's fundamental position 
in the history of modern Iranian music, the flute concerto has not been given the 
attention and importance it deserves in the critical, educational, and performance 
arenas for decades. This lack of attention can be analyzed in the form of a kind of 
"symbolic violence" in the field of Iranian music; from Bourdieu's perspective, 
"symbolic violence" in the field of works of art is a form of cultural domination that, 
without direct coercion, and through the tastes of the dominant class in society and 
the fields of artistic power, causes the work to be removed. This research shows how 
the structures of the Iranian classical music field, including educational institutions, 
taste judgments, dominant musical discourses, and the network of professional 
relationships, gradually caused the flute concerto to be removed from the cycle of 
analysis and performance. While this work has historical significance from an 
aesthetic and compositional perspective, the research has been conducted using a 
historical method. 
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Introduction  

The study of musical works cannot be limited to formal or aesthetic analysis alone, 
particularly when those works emerge within complex social and historical contexts. 
Modern sociology of art has emphasized that artistic production is inseparable from 
the structures of power, legitimacy, and symbolic recognition that shape cultural 
fields. Among contemporary theoretical frameworks, Pierre Bourdieu’s theory of the 
field provides a powerful lens through which artistic works can be understood not 
merely as autonomous creations, but as socially situated practices embedded in 
networks of capital, habitus, and symbolic struggle. 

Within the historical development of Iranian art music in the mid-twentieth 
century, composers trained in Western academic traditions attempted to introduce 
new compositional languages and formal structures. These efforts often unfolded in 
a musical field characterized by competing poles of legitimacy: on one side, the 
authority of traditional music, and on the other, the growing influence of media-
driven popular forms. In this polarized environment, works that did not fully 
conform to either pole frequently occupied marginal positions, regardless of their 
structural or aesthetic innovation. 

Hossein Nasehi’s Flute Concerto represents a significant example of such a case. 
The work reflects a compositional approach grounded in modern academic 
techniques while simultaneously engaging rhythmic and expressive elements that 
resonate with local musical sensibilities. Yet its reception history suggests a form of 
symbolic marginalization shaped by the institutional and discursive dynamics of the 
Iranian musical field. From a Bourdieusian perspective, this marginalization cannot 
be understood simply as an issue of taste or visibility; rather, it reflects mechanisms 
of symbolic power that regulate what becomes recognized, performed, and 
historically remembered. 

This study seeks to examine Nasehi’s Flute Concerto through an integrated 
analytical framework that combines musicological analysis with Bourdieu’s 
sociological concepts of field, habitus, and symbolic violence. By reconstructing the 
historical musical field in which the work emerged and analyzing the concerto as a 
symbolic action within that field, the research aims to reveal the dialectical 
relationship between musical structure and social structure. Ultimately, the article 
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argues that understanding the work requires recognizing both its internal musical 
logic and the broader social forces that shaped its reception and positioning within 
Iranian music history. 
 
Materials and Methods  

This study adopts a qualitative historical–analytical approach grounded in Pierre 
Bourdieu’s theory of the field. Rather than using Bourdieusian concepts as purely 
interpretive metaphors, the research operationalizes the notions of field, habitus, and 
symbolic violence as analytical tools for examining both musical structure and its 
socio-historical context. The methodological framework is organized into four 
interconnected stages. 

Stage 1: Reconstruction of the historical musical field 
The first stage focuuses on reconstructing the structure of the Iranian musical field 

during the mid-twentieth century (approximately 1940s–1960s). Primary and 
secondary sources—including historical writings on Iranian music, archival materials, 
institutional records, and contemporary commentaries—were examined to identify 
dominant actors, institutional frameworks, and competing poles of legitimacy. 
Particular attention was given to the distribution of cultural, symbolic, and institutional 
capital that shaped the conditions of musical production and reception. 

Stage 2: Analysis of the composer’s historical habitus 
In the second stage, Hossein Nasehi’s habitus is analyzed as a historically 

formed system of dispositions shaped by education, professional positioning, and 
aesthetic orientation. Operational indicators include academic training background, 
compositional priorities, institutional affiliations, and patterns of professional 
engagement. This analysis situates the composer’s artistic choices within broader 
structural tensions of the musical field rather than interpreting them as purely 
individual preferences. 

Stage 3: Musicological analysis of the work as symbolic action 
The Flute Concerto is examined through structural musicological analysis, 

focusing on form, rhythmic organization, harmonic language, and orchestration. 
These musical features are interpreted in relation to the dominant aesthetic norms of 
the historical field. The goal is to understand the work not only as an autonomous 
composition but as a symbolic intervention that negotiates and challenges 
prevailing conventions. 

Stage 4: Identification of mechanisms of symbolic violence 
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The final stage evaluates the reception and positioning of the work within the 
musical field. Indicators of symbolic violence include patterns of institutional 
omission, absence from pedagogical repertoires, limited performance circulation, 
and marginal presence in historical narratives. These elements are analyzed to reveal 
how symbolic power structures influence artistic visibility and legitimacy. 

Through the integration of historical reconstruction, sociological analysis, and 
musicological examination, the methodology establishes a dialectical framework 
that connects musical form with social structure. This multi-layered approach 
enables a comprehensive understanding of the concerto as both an artistic artifact 
and a socially situated cultural act. 
 
Discussion and Result 

The analytical findings indicate that Nasehi’s Flute Concerto operates 
simultaneously as a structured musical composition and as a symbolic intervention 
within the Iranian musical field of its time. From a musicological perspective, the 
work demonstrates a strong commitment to formal coherence and structural clarity, 
reflecting academic compositional training. The concerto employs balanced formal 
sections, controlled thematic development, and rhythmic asymmetries that diverge 
from both dominant traditional idioms and commercially oriented musical forms. 
These characteristics suggest an aesthetic orientation toward autonomy and 
compositional discipline rather than immediate accessibility. 

The rhythmic organization of the concerto reveals deliberate engagement with 
irregular metric groupings, producing tension between expectation and resolution. This 
structural feature can be interpreted as an intentional departure from stabilized rhythmic 
conventions prevalent in the dominant musical practices of the period. Similarly, the 
harmonic language avoids overt tonal predictability while maintaining internal logic, 
reinforcing the work’s position within a modernist compositional framework. 

When interpreted through Bourdieu’s concept of habitus, these musical decisions 
reflect a historically formed disposition shaped by academic training and critical 
distance from prevailing aesthetic norms. The concerto embodies a compositional 
habitus oriented toward structural rigor and artistic autonomy, positioning the work 
outside the symbolic comfort zones of the dominant poles of the musical field. This 
structural positioning contributed to the work’s ambiguous reception: it neither fully 
aligned with the legitimacy of traditional musical discourse nor conformed to the 
expectations of popular or media-driven production. 
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The reconstruction of the historical musical field suggests that such aesthetic 
positioning limited the institutional circulation of the work. Evidence of restricted 
performance history, marginal pedagogical presence, and limited incorporation into 
canonical narratives points to mechanisms of symbolic exclusion. Rather than 
explicit rejection, the concerto appears to have been subjected to forms of symbolic 
violence manifested through institutional silence and selective recognition. These 
mechanisms effectively constrained the accumulation of symbolic capital associated 
with the work.  

Taken together, the findings demonstrate that the concerto’s musical structure 
cannot be separated from its social positioning. The work functions as both an 
artistic artifact and a socially embedded act that negotiates legitimacy within the 
field. The tension between structural innovation and institutional reception illustrates 
a dialectical relationship in which musical form both reflects and challenges the 
power relations governing cultural recognition. 
 
Conclusion 

This study demonstrates that Hossein Nasehi’s Flute Concerto can be meaningfully 
understood only when its musical structure is examined in relation to the social 
dynamics of the historical musical field in which it emerged. By integrating 
musicological analysis with Pierre Bourdieu’s theoretical framework, the research 
reveals that the work is not merely an autonomous artistic object but a socially 
situated symbolic act shaped by tensions within the field of cultural production. 

The findings indicate that the concerto’s structural rigor, rhythmic 
experimentation, and compositional autonomy reflect a historically formed habitus 
grounded in academic training and critical distance from dominant aesthetic norms. 
This orientation positioned the work outside the principal poles of legitimacy in the 
Iranian musical field of the mid-twentieth century. Consequently, its reception was 
mediated by institutional mechanisms that limited its circulation and symbolic 
recognition. These dynamics exemplify how symbolic violence may operate through 
omission, selective visibility, and the reproduction of normative hierarchies rather 
than through explicit exclusion. 

The dialectical relationship between musical form and social structure emerges 
as a central insight of this study. The concerto simultaneously reflects the constraints 
of its field and acts as a symbolic challenge to its established boundaries. In this 
sense, the work represents both the product of a particular historical configuration 
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and an intervention that exposes the power relations embedded in processes of 
artistic legitimation. 

More broadly, the study underscores the importance of combining sociological 
theory with close musical analysis to avoid reductionism on either side. 
Understanding musical works as socially embedded practices enables a richer 
interpretation of artistic production, reception, and historical memory. Future 
research may extend this approach to other composers and repertoires in order to 
further illuminate the interaction between musical creativity and the structures that 
shape cultural recognition. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگييفرهنگ يپژوه جامعه
  1405 بهار، 1، شمارة 17نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  فصل

  شناختي بركنسرتو فلوت حسين ناصحي: تاملي جامعه
  بورديوكنش آهنگساز و خشونت نمادين از منظر پير 

  *شروين عباسي
  **مينا كشفي

  چكيده
شناختي و با  كنسرتوفلوت حسين ناصحي را با رويكردي جامعه سعي داردپژوهش حاضر 

تكيه بر نظريه ميدان پير بورديو مورد بررسي قرارداده و كم توجهي به ايـن اثـر تـاريخي را    
يقي نـوين ايـران   مورد تحليل قراردهد، با وجود جايگاه بنيـادين ناصـحي در تـاريخ موس ـ   

ها آن گونه كه شايسته بوده در فضاي نقد، آموزش و اجرا ديده و  كنسرتو فلوت در طي دهه
در » خشـونت نمـادين  «توان در قالـب نـوعي    است. اين عدم توجه را مي اهميت داده نشده

در حيطه آثار » خشونت نمادين«ميدان موسيقي ايران مورد تحليل قرارداد؛ از ديدگاه بورديو 
هنري شكلي از سلطه فرهنگي است كه بدون اعمال اجبار مستقيم و به واسطه ذائقه طبقـه  

اعتبار شـدن اثـر    سازي يا بي هاي قدرت هنري باعث حذف، كمرنگ مسلط جامعه و ميدان
شود كه چگونه ساختارهاي ميدان كلاسيك موسيقي  شود. در اين پژوهش نشان داده مي مي

هاي غالب موسيقايي و شبكه  اي، گفتمان هاي سليقه آموزشي، داوريايراني اعم از نهادهاي 
اي به تدريج موجب شدند كنسرتو فلوت در حاشيه قـرار گرفتـه و از چرخـه     روابط حرفه

هـاي   شـناختي و تكنيـك   تحليل و اجرا خارج شود؛ در حالي كه ايـن اثـر از منظـر زيبـايي    
ش تاريخي و با اتكا بر پارتيتور اثـر،  آهنگسازي داراي اهميتي تاريخي است. پژوهش با رو

  اسناد تاريحي و تحليل مفهومي انجام شده است. 
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 .حسين ناصحي، پير بورديو، ميدان موسيقي، خشونت نمادين، سرمايه فرهنگي ها: دواژهيكل
  
   مقدمه. 1

) از نخستين آهنگسازان ايراني است كـه تـلاش كـرد زبـان     1304- 1356حسين ناصحي ( 
غرب را با عناصر شنيداري موسيقي ايران پيوند دهـد، وي در تهـران زاده    آهنگسازي مدرن

در هنرستان عالي موسيقي به تحصيل پرداخـت.  سـاز تخصصـي وي     1318شد و از سال 
بود. » ژوزف اسلاك«ترومبون بود و استاد وي در تهران يكي از موسيقدانان اهل چك به نام 

يه شـد و در كنسـرواتوار دولتـي آنكـارا در     براي تحصيل راهي ترك 1322ناصحي در سال 
  رشته آهنگسازي شروع به تحصيل كرد. آثار اوليه وي تحت تاثير آهنگسازان غربي چون: 

-Arnold Schonberg (1874(آرنولــد شــونبرگ  ،)Bela Bartok (1881-1945)( بلابــارتوك

تلاش  بود، اما به تدريج )Gabriel Urbain Faure (1845-1924)(و گابريل اوربن فورره ) (1951
 پـوئم  توان به: كرد موسيقي مشرق زمين و ايران را نيز مورد مطالعه قرار دهد. از آثار وي مي

)، رمان (براي آواز و پيانوح مي مينور،   كوارتت زهي درشور براي ويلنسل و پيانو،   سمفوني
 و آواز بـراي ( سـمنگان  شـاه  بارگـاه  در ، رقص)پيانو براي( براي اركستر، گدا گفتار بي آواز

. در زمـان  است اشاره كرد ها مفقود شده قطعاتي ديگر كه متأسفانه نت آنبسياري  و )اركستر
ــحي از   ــرگ ناص ــعوديه  «م ــدتقي مس ــر محم ــم   1377- 1306» (دكت ــه عل ــه در زمين ) ك

علمـي موسـيقي اقـوام وملـل را اصـطلاحا       بررسـي  (Ethnomusicology» اتنوموزيكولوژي«
» موزيك ايـران «از پيشكسوتان  موسيقي ايران است؛ در نشريه  . نامند) اتنوموزيكولوژي مي

حسين ناصحي را بايد بحق يكي از «مطلبي نوشته شد به اين شرح كه: » فريده رهنما»به قلم 
آوري  غرب، در زمينه جمـع نخستين آهنگسازان ايراني دانست كه با دانش بسيار از موسيقي 

توان گفـت كـار    ). در واقع مي37، 1357رهنما:»(و بررسي موسيقي ايران تلاش فراوان كرد
در ايران با حسين ناصحي آغازگرديد بنابراين او نه تنهـا آهنگسـاز بـود    » اتنوموزيكولوژي«

ن موضـوع  آوري و تحليل موسيقي محلي ايران نيز توجه داشت و با تكيه بر اي بلكه به جمع
است كه آثار وي تنها تقليدي از آهنگسازي غربـي نبـود بلكـه تركيبـي از ابـزار و مصـالح       
موسيقي غربي همراه با محتواي موسيقي ايراني بود؛ و اين يكي از دلايلي اسـت كـه تمـام    

اندركار موسيقي ايران هسـتند هرگـز ايـن شخصـيت بـزرگ  موسـيقي را        كساني كه دست
هر چند كه متاسفانه وي در سكوت كامل خبري آن روزگار در روز فراموش نخواهند كرد؛ 

  در تنهايي مطلق درگذشت و هيچ بزرگداشتي در آن زمان برايش برگزار نشد.  1356مهر 6
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اي، متاثر از اوضاع و احوال اجتماعي و ملهـم از   بديهي است كه هنر و ادبيات هر دوره
ن صورت تحت تاثير شرايط و جو فكري روح حاكم بر آن دوره است؛ موسيقي نيز به همي

كند. بر اين اساس لازم است كه براي شـناخت   روزگاريست كه آهنگساز در آن زندگي مي
حسين ناصحي، آشنايي ولـو مجمـل از اوضـاع احـوال دوران زنـدگي وي داشـته باشـيم،        

هـاي فكـر و فرهنـگ او را بشناسـيم و بـدانيم كـه از كـدام         همچنين لازم است كه ريشـه 
است. در واقع آشنايي با ديـدگاه و ذوق هـر    شخورهاي فرهنگي و فكري، مايه گرفته بودهآب

هنرمندي نه تنها مستلزم شناخت اوضاع و احوال دوران زندگي آن هنرمند اسـت، بلكـه در   
هاي پنهان تفكر وي نيز هست، چيزي كه شايد خود هنرمند نيـز   گرو آگاهي يافتن از ريشه

د چرا كه گذشته ما هرگز دست از سر ما برنخواهد داشت و باورها، نتواند بر آن واقف گرد
هاي بعدي  هاي اخلاقي كهن به طور نامحسوس و به طرق مختلف به نسل ذوقيات و آموزه

گردد و بسان يك نيروي ناپيدا، اما قدرتمند زمام  ها استوار مي رسد و در ذهن و روان آن مي
اندازي كلي از اوضـاع   مه سعي بر اين است كه چشمدر اين مقدگيرد.  ها را در دست مي آن

  اجتماعي، سياسي و فرهنگي آن زمان ارائه و  به نمايش گذاشته شود. 
دانيم جامعه ايران از اواخر دوره قاجار و مشخصـاً پـس از امضـاي فرمـان      چنان كه مي

قبيـل:  مشروطه توسط مظفرالدين شاه فراز و فرودهـاي فراوانـي را تجربـه كـرده اسـت از      
هايي همچون وبا و طاعون كه جمعيـت را نزديـك بـه     الملل، قحطي، بيماري هاي بين جنگ

خواهي، تجدد، حكومت قانون، آزادي خواهي و تاثير نسـبتا   كند؛ نهضت مشروطه نصف مي
پررنگ روشنفكران آن روزگـار و توليـد آثـار ادبـي و شـعرايي همچـون عـارف قزوينـي،         

ا، ميرزاده عشقي، ايرج ميرزا و.... همراه بـا پبامـدهاي جنـگ    محمدتقي بهار، علي اكبر شيد
جهاني اول همچون فروپاشي تزاريسم در روسيه و تاسيس اولين دولت سوسياليستي (اتحاد 
جماهير شوروي)، فروپاشي امپراطوري و خلافت عثماني، همچنين فروپاشي رژيم سلطنتي 

تغييـرات   بعد از جنـگ جهـاني دوم   ان.در آلمان و پس از آن روي كار آمدن نازيسم در آلم
خورد و بدين شكل بلوك شرق و غرب شكل  ها به چشم مي هاي دولت اساسي در سياست

متـاثر از   1332گيرد كه در ايران نيز هنر و ادبيات ايران دهـه بيسـت تـا زمـان كودتـاي       مي
است. خورشيدي سال مهمي در تاريخ معاصر ايران  1304جريانات آن روزگار است. سال 

نيز   1304يعني سال به پايان رسيدن دودمان قاجار و شروع رسمي سلطنت رضا شاه. سال 
هم زمان است با هفتمين سال فعاليت هنرستان موسيقي تهـران، كـه در ايـن زمـان بعـد از      

گرايـان بـه حالـت نيمـه تعطيـل درآمـد و        گرايان و غرب هاي متعدد در ميان سنت درگيري
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شروع كرد. دعواي بين پرويز محمود و علينقي وزيـري بـر    1307ز فعاليت مجدد خود را ا
سر روش تدريس دانش آموزان آن روزگار،  مثال بارزي از حضور و شدت فرنگي مـابي و  

  تقابل شديد آن زمان در حوزه موسيقي ايراني و مشخصاً موسيقي دستگاهي ايران است.
ن هردو طرف تغييراتي كرده درطول اين يك قرن اصل مسئله عوض نشده ولي شيوه بيا

است و آن عبارت است از بحث بر سر رسيدن به يك زبان مشترك است كـه بعـد از يـك    
توان  بينيم همچنان محل مناقشه و اختلاف  است كه موسيقي ايراني را نمي قرن چنان كه مي

ر توانيم تمـامي الحـان آن را بـه طـو     نت نگاري كرد و اگر به رسم الخط فرنگي درآيد نمي
دقيق به نگارش درآوريم زيرا بخش بسيار مهمي از روايت در موسيقي ايرانـي بـه صـورت    

  است. نوازي بوده شفاهي و بداهه
مطالعه متون دوران مشروطه نظير آثار طالبوف، آخوندزاده و دهخدا درك درست و همه 

سـالهاي  دارد. در طـول   هاي فرهنگي و سياسي آن دوره به ما عرضه مـي  اي از ويژگي جانبه
يعني عزل و تبعيد محمدعلي شاه قاجار تا پايان حكومت رضا شاه ما شـاهد نگـاهي    1288

يك دست از سوي نحبگان و سرآمدان فرهنگي و سياسي ايران هستيم. افرادي كه با توجـه  
هاي اروپايي و خصوصا زبان فرانسوي (چنان كه آن زمان معمول  به آشنايي و تسلط بر زبان

انـد. بـراي نمونـه عبـداالله      در تغيير نظام آموزشي، فرهنگـي ايـران داشـته    بود) سعي وافري
نويسد: در زمـان مخبرالسـطنه هـدايت     اين گونه مي» شرح زندگاني من«مستوفي در كتاب 

رئيس الوزا و اعتمادالدوله قراگزلو، آن مرد هنردوست دانش پرور، وزير معارف وقت بود و 
ها  قي را داشت، وي از اين وضعيت استفاده كرد آنعلينقي وزيري هم رياست مدرسه موسي

ها قبل به وزارت معارف پيشنهاد كـرده بـود    را روزي به مدرسه دعوت كرد. وزيري از سال
كه مانند ممالك ديگر، موسيقي و مخصوصاخًواندن سرودهاي وطني جزء برنامـه مـدارس   

د مطلـع كـرد و رئـيس    شود، ولي توجهي به اين امر نشده بود. وزيـري آن روز نيـز تجدي ـ  
شناس به وزير معارف هنردوست دستور داد كه اين پيشنهاد را عملي كند.  الوزراي موسيقي

 1312مقدمات اين كار فراهم شد و خواندن سرود در مدارس آغار گرديد و بعدها در سال 
مفاد آن به تصويب شوراي عالي فرهنگ رسيد و اولين كتاب وزيـري در ايـن دوره تحـت    

(فن سرود هاي مدارس) چاپ شد. مخبرالسلطنه به وزير دستور داد كـه بـر بودجـه    عنوان 
  ).84:1393مدرسه اضافه شود و محل مناسبي براي آن تهيه گردد(مستوفي،
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  بيان مسئله 1.1
اي دانست كه هم در دل تاريخ ريشه دارد و هـم خـود تـاريخ را     توان پديده موسيقي را مي

هـاي جمعـي،    يـتم، شـيوه شـنيدن حاصـل رسـوب تجربـه      دهد، هر ملـودي، ر  بازتاب مي
شناختي و تحولات سياسي و فرهنگي يك جامعـه   هاي اجتماعي، تغييرات زيبايي جايي جابه

اي شـروع بـه فعاليـت كـرد كـه       است. در ايران نيز ناصحي به عنوان يك آهنگساز در دوره
سـازي   نهادينـه كشور در حال دگرگوني عميقي بود. از يك طرف بـا تـلاش دولـت بـراي     

هـا راجـع بـه ايـن تغييـرات       هاي مردمي و ذائقه هنرهاي مدرن و از طرفي با مقاومت سنت
مواجه بود. اما بايد در نظر داشت موسيقي تنها محصول تاريخ نيست، در اين خصوص پير 

شناس فرانسوي معتقد است براي درك تعامل  معهجا) Pierre Bourdieu (1930-2002)( وبوردي
اي اجتماعي كافي نيست موسيقي يا هر پديده هنري را تنهـا از   تبيين واقعه يا پديده يا براي

تـرين نمودهـاي تجربـه     بعد تاريخي بررسي كنيم، درست است كه موسيقي يكـي از ژرف 
هـاي   تاريخي است اما علاوه بر بستر تـاريخي در قالـب سـليقه موسـيقايي مخاطـب، لايـه      

هـاي   بنـدي  نگي، تمايزات طبقـاتي و حتـي صـورت   هاي فره رخدادهاي سياسي، دگرگوني
توان فضايي براي بازتاب هويت،  است. موسيقي را مي هاي مختلف شكل گرفته معرفتي دوره

).  بر اين اساس اين پژوهش در تلاش است 1393موقعيت و سليقه طبقاتي دانست(بورديو:
في مورد تحليـل قـرار   پارتيتور كنسرتو فلوت ناصحي را به عنوان يك اثر ادبي و حتي فلس

دهد كه به چه صورت از فضاي جامعه و شرايط سياسي و فرهنگي جامعه خود متاثر بـوده  
شناختي و تكنيكي كه در دل اثر وجود دارد متـاثر از   هاي زيبايي اساس الماناست و بر اين 

شكل گرفته است؟ علاوه بـر ايـن ناصـحي بـا اسـتفاده از      كدام مسائل فرهنگي و تاريخي 
ايران پيـدا  » ميدان موسيقي«خود چگونه جايگاهي در » اجتماعي سرمايه«و » فرهنگي رمايهس«

اي  در ايران بوده است؟ يا خير صرفا پديده» ميدان هنر«كرده و آيا سبك او بازتاب تغييرات 
اي چون ايران در  توان بستر جامعه متفاوت از اين جريان است؟ بنابراين در اين پژوهش مي

و سي خورشيدي و ارتباطش با آهنگسازاني همچون حسـين ناصـحي را مـورد    دهه بيست 
بررسي قرار داد و در نهايت به نتيجه مشابهي از آهنگسازان ديگري چـون پرويـز محمـود،    

زده بـين   هـاي بحـران   فريدون فرزانه، امانوئل مليك اصلانيان و... برسيم و بدانيم كه در سال
و چگونـه    ا ايشان چگونه ارتباطي با جامعه خود داشتههاي جهاني اول و دوم در اروپ جنگ

فرض نگارنده در تحليل خود بين آنچه مخاطب اصـلي و   اند؟ به طور پيش از آن متاثر شده
است، اما اين به معناي جداسازي عام و خاص بـودن و   مردم عادي است تفكيك قائل شده
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گي است كه تا بـه امـروز در   ها نيست بلكه يك كيفيت و مشخصاً يك ويژ گذاري آن ارزش
  توان شناسايي كرد. در ايران مي» موسيقي پرسشگر«مورد مخاطب اصلي 

  
  روش تحقيق. 2

هاي علم يا شناخت علمي ميسر نخواهد بود مگر زمـاني كـه پـژوهش بـا      دستيابي به هدف
هاي پژوهش تجربي  در اصل با روش» شناسي روش»درست صورت پذيرد؛ » شناسي روش«

بـه  » شناسي روش«آمارشناسي، مطالعه موردي، مصاحبه و غيره سرو كاري ندارد، بلكه نظير 
راهـي  » شناسي روش«شود.  بنابراين  ها اطلاق مي نوعي به فلسفه يا بينش در راه قوام روش

پـژوهش  ). «22:1388است به منظور دستيابي بـه حقيقـت در علـوم مختلف(سـاروخاني،     
، پا در زمان حال و چشـمي بـه آينـده دوختـه اسـت.      اغلب يك سرك به گذشته» تاريخي

هـا را از سـرگذرانده و    تاريخ، بايگاني كاملا دقيق و بامعنايي است از حوادثي كـه  بشـر آن  
عبارت است از تعريف و توصيف وقايع گذشته و تجزيه و تحليل انتقادي ايـن وقـايع، بـه    

خ مطالعه تمام وقايع مربوط بـه  نحوي كه حقايق گذشته را روشن نمايد. به اين ترتيب تاري
گيرد. اين مجموعه بايد به صورت جريـاني از حـوادث، تبيـين     هاي گذشته را دربرمي انسان

گردد. زيرا تعريف و توصيف وقايع گذشته اگـر بـه صـورت جـدا از هـم صـورت گيـرد        
بـه بررسـي   » پژوهش تـاريخي «). بنابراين 231:1397بيوگرافي خواهد بود نه تاريخ(خنيفر، 

پـردازد.   موضوعي معين كه در گذشته و يك مقطع زماني مشخص اتفاق افتـاده اسـت مـي   
آوري اطلاعـات،   تلاش پژوهشگر تاريخي بر آن است كه حقايق گذشته را از طريـق جمـع  

بررسي كرده سپس صحت و سقم اطلاعات را با دلايل مستدل تجزيه و تحليل  ارزشيابي و
كند، كه در نهايت نتايج پـژوهش قابـل دفـاعي را در     كرده و به صورتي منظم و عيني ارائه

يعنـي تقريبـا    1332مرداد  28هاي ويژه پژوهش ارائه كند. كودتاي  ارتباط با فرض يا فرض
دانيم تاثيري عميق در ادبيـات   اي كه ناصحي به ايران بازگشت  چنان كه مي همزمان با دوره

مرداد در شعر و  28نمود تاثير كودتاي وتئاتر ايران دهه سي وچهل گذاشته است؛ بارزترين 
گرايي  باشد؛ چپ ها مي ادب معاصر، گرايش به چپ از سوي شاعران و نويسندگان اين دهه

گري مذكور تا اواخر دهه پنجاه كه با شدتي فزاينده ادامـه داشـت در نهايـت  بـه      و انقلابي
در موسـيقي دهـه   حوزه موسيقي كشيده شد، به طوري كه به جهات مختلف تاثير خـود را  

پنجاه نشان داد. چنان چه نوازندگان و آهنگسازاني چون محمدرضا لطفي، پرويز مشـكاتيان  
هايي از شاعراني چون هوشنگ ابتهاج، شاهكارهايي به وجود  ها با شعر و تصنيف و امثال آن
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نه  توان در تاريخ موسيقي ايران آن را ناديده گرفت. اين جريان آوردند كه به هيچ وجه نمي
تنها در موسيقي ايراني منشا تحولي نسبي گرديد حتي در موسيقي پاپ نيز خود را با كساني 

كه بـا  بحث در اينجاست چون فرهاد مهراد، فريدون فروغي، پري زنگنه و... نشان داد. ولي 
وجود اين تغيير رويكرد در آثار آهنگسازان (منظور نگارنده از تغييـر رويكـرد گـرايش بـه     

راسيون غربـي اسـت) چنـدان بـازخوردي در خلاقيـت هـاي هنـري دسـت         سمت اركست
  شود.  اندركاران موسيقي ديده نمي

دهد و  هاي اجتماعي را در ساختار مورد كنكاش قرار مي بورديو كنش» تئوري ميدان«در 
تواند بيانگر امر حاكم زيست هنري هنرمند باشد. در اين  روابط علي و معلولي در ذات نمي

ميـدان  «بر اين است كه فعاليت ناصحي در هنرستان موسيقي و بعد از آن در  پژوهش سعي
موسيقي ايراني آن روزگار بر اساس نظريات بورديو تعريف شود. بر اين اساس روش » هنر

تحقيق تاريخي براي اين پژوهش انتخاب شده است كه ذيل بررسي شرايط تاريخي سياسي 
بورديو بتوانيم اين موضوع را مورد بررسي قـراردهيم كـه   پير » ميدان«ايران با تيكه بر نظريه 

ه اسـت.  چرا آثار حسين ناصحي در گفتمان رسمي آن روزگار قرار نگرفته و در حاشيه ماند
 عنـوان  به بلكه تفسيري، چارچوب عنوان به صرفاً نه بورديو پير »ميدان نظريه« بر اين اساس

 مرحلـه  چهـار  در تحقيـق  فرآيند. است شده گرفته كار به ها داده تحليل براي عملياتي ابزار
  :است يافته سامان مشخص
در اين مرحله، سـاختار  است كه  نايرا موسيقي ميدان تاريخي بازسازي: نخست همرحل

خورشيدي بازسازي شده است.  1340تا  1320 هاي دهه زمانيميدان موسيقي ايران در بازه 
 هـاي  برنامـه  تخصصـي،  نشـريات  موسـيقي،  نگارانه ها شامل اسناد تاريخي، متون تاريخ داده

 ايـن  هـدف . انـد  بـوده  موسيقي اجرايي و آموزشي نهادهاي به مربوط اطلاعات و راديويي،
 هـاي  سـرمايه  توزيـع  منطـق  و ميـدان  مسـلط  هاي قطب اصلي، كنشگران شناسايي مرحله،

  .است بوده دوره اين در نمادين و اجتماعي فرهنگي،
در ايـن  شـود.   را شـامل مـي   يناصـح  حسـين  تاريخي» واره عادت« تحليل: دوممرحله 

مثابـه برآينـد    شناختي فردي، بلكـه بـه   عنوان ويژگي روان ناصحي نه به »واره عادت«مرحله، 
هاي عمليـاتي   اي او تحليل شده است. شاخص هاي زيستي، آموزشي و حرفه تاريخي تجربه

وزش (آكادميـك غربـي)، فاصـله از    شامل: مسير تحصيل موسـيقايي، نـوع آم ـ   »واره عادت»
 موسيقي ميدان در اي حرفه كنش شناختي، و شيوه هاي زيبايي اي، نوع انتخاب نهادهاي رسانه

  .است بوده ايران
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عنوان يك كنش  كنسرتو فلوت ناصحي به؛ ننمادي كنش عنوان به اثر تحليل: سوممرحله 
گرفته اسـت. در ايـن مرحلـه،     شناختي قرار نمادين در ميدان موسيقي مورد تحليل موسيقي

عناصر ساختاري اثر (فرم، سازمان ريتميك، زبان هارمونيك و اركستراسيون) با منطق مسلط 
اند تا نسبت ميان زبان موسيقايي اثـر و سـاختار اجتمـاعي     ميدان موسيقي زمانه مقايسه شده

  ميدان مشخص شود.
خشـونت  «وكارهاي اعمال در اين مرحله، ساز» ننمادي خشونت« تحليل: چهارممرحله 

شـامل: فقـدان اجـرا،     »خشـونت نمـادين  «هاي عملياتي  اند. شاخص شناسايي شده »نمادين
اي نسبت بـه   نگاري مسلط، و سكوت رسانه غيبت در نظام آموزشي رسمي، حذف از تاريخ

ذف نـامرئي در ميـدان موسـيقي    هـاي ح ـ  عنـوان نشـانه   هـا بـه   اثر بوده است. اين شـاخص 
 .اند شده  تحليل

  
  چارچوب نظري . 3

هاي موسـيقايي   چنان چه گفته شد در مطالعه جايگاه و سرنوشت هر اثر هنري، تنها ويژگي
هـاي مسـلط،    اي از مناسبات قدرت، گفتمـان  كننده نيست، بلكه شبكه يا ساختاري اثر تعيين

دهي و امكان ديده شدن يا  هاي نمادين و سازوكارهاي مشروعيت بخش نيز در شكل ارزش
شـود بلكـه در بسـتر     ناديده ماندن آن نقش دارند. موسيقي در خلا توليـد و دريافـت نمـي   

و كسـب  هاي هنري براي اعتبار  كند كه در آن كنشگران، نهادها و جريان اجتماعي عمل مي
مشروعيت با يكديگر در تعامل و تبادل هسـتند. نظريـه پيـر بورديـو يكـي از كارآمـدترين       

، »ميـدان «، »سـرمايه «چنين مناسباتي است بورديو با مفاهيمي چون: رويكردها براي بررسي 
و...  امكان نگريستن به هنر را نه صرفا » خشونت نمادين«، »كنش استراتژيك«، »واره عادت«

كنـد.   اي از رقابت و سلطه معرفي مي شناختي بلكه به مثابه عرصه به عنوان محصولي زيبايي
فلوت ناصحي صرفا يك مطالعه موسيقايي نيست؛ بلكـه   از اين منظر تحليل جايگاه كنسرتو

واكاوي آن در ميدان هنر ايران و بررسي نيروهايي است كه به شـكل نـامرئي امـا مـوثر بـر      
هـاي رسـمي تـاثير     امكان اجراي آن و ذكر در حافظـه موسـيقايي يـا غيبـت آن از روايـت     

خشـونت  «ر نهايـت مفهـوم   اند. در ادامه بعضي از مفـاهيم بورديـو را تعريـف، و د    گذاشته
  بريم. را به عنوان چارچوب اصلي تحليل به كار مي» نمادين
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  سرمايه 1.3
تواند بـراي ايجـاد درآمـد يـا      سرمايه به طور معمول را ثروتي مولد يا منبعي كه شخص مي

تـر از معنـاي    ، وسـيع »سرمايه«اند. دريافت بورديو از  منبع اضافي ديگر به كاربرد نيز دانسته
در نظر بورديو هر نوع منبع احتماعي ارزشمند است » سرمايه«ي سرمايه در اقتصاد است. پول

كند و بـر ذوق مصـرف فرهنگـي و سـبك      كه جايگاه افراد در فضاي اجتماعي را تعيين مي
هاي اجتماعي نه فقـط از جهـت    دهد نابرابري گذارد. بورديو نشان مي ها تاثير مي زندگي آن

 شـود كـه در اختيـار افـراد قـرار دارد      هـايي ناشـي مـي    نـوع سـرمايه  پول بلكه از ميـزان و  
  ).1393(بورديو:

سـرمايه  «، »سـرمايه اقتصـادي  «، »سـرمايه فرهنگـي  «سرمايه از نظر بورديو به چهار بعد 
 شود: تقسيم مي» سرمايه نمادين«و » اجتماعي

به پـول اسـت    آن جنبه از يك پديده كه مستقيما و فوراً قابل تبديل »:سرمايه اقتصادي«
گردد. لذا علاوه بر پول نقد و اعتبـار بـانكي، ارزش نقـدي     محسوب مي» سرمايه اقتصادي« 

  ).244: 1384گردد(بورديو، محسوب مي» سرمايه اقتصادي« ها نيز  ها و تخصص دارايي
ر صـورتي كـه در فرهنـگ والا    پير بورديـو عقيـده دارد كـه افـراد د    »: سرمايه فرهنگي«

سـرمايه  «تـوان گفـت    هسـتند. مـي  » سرمايه فرهنگي«كرده باشند داراي  هايي كسب قابليت
ترين مفاهيم بورديويي است؛ موضوعاتي از قبيل چگـونگي مصـارف    يكي از مهم» فرهنگي

فرهنگي، ذوق هنري، سبك زندگي، غذا، موسيقي و عادات روزمـره در ايـن مفهـوم قـرار     
هاي هنـري،   بيت فرهنگي، ذوق مهارتكه شامل تر» تجسم يافته«گيرد؛ كه به سه شكل:  مي

تـوان گفـت    شود كه با توجه با موضوع ايـن پـژوهش مـي    نحوه صحبت كردن و سليقه مي
افرادي كه از طبقه بالاي فرهنگي هستند اغلب به اهميت كنسـرتو فلـوت ناصـحي واقـف     

سـيقي،  هاي از قبيل كتاب، آثار هنري، سازهاي مو شامل دارايي» يافته سرمايه عينيت«هستند. 
كـه مـواردي از قبيـل مـدارك     » شـده  سـرمايه نهادينـه  «اشياي فرهنگي هستند و در نهايـت  
 )1393گرد(بورديو: تحصيلي، جوايز فرهنگي را دربرمي

ي فـرد در   درواقع همان موقعيت و شرايط افـراد در گـروه و رابطـه    :»سرمايه اجتماعي«
اي  جمع، منابع واقعي يا بـالقوه  ، حاصل»سرمايه اجتماعي«شود.  شبكه اجتماعي را شامل مي

آيـد(آنهير،   ها به دست مـي  گران يا سازمان است كه در اثر عضويت در شبكه اجتماعي كنش
ها با افراد مختلف، عضـويت   شبكه روابط، آشنايي» سرمايه اجتماعي«). بنابراين 862: 1995

محافـل  ي بـه  در گروه ها و محافل فرهنگي است كه با توجه به موضوع پژوهش ما دسترس
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توان از جمله  را مي هاي حمايتي(مثل ارتباط با راديو، وزارت ارشاد، ناشرها) ، شبكهموسيقي
 هاي اجتماعي يك موزيسين محسوب كرد. سرمايه

اي است كه ريشه معرفتي دارد و متكي به شناخته شـدن و بـه    سرمايه: »سرمايه نمادين«
گـي، اجتمـاعي، دينـي و آموزشـي كـه      سرمايه اقتصـادي، فرهن  رسميت شناختن است. هر 

سـرمايه  « كند، يعني يك اعتبار نمادين به همراه دارد كـه   ها را وارد جهان ذهنيات مي عينيت
با اسـتفاده از نمادهـا، تعلـق بـه سـطوح متفـاوت       » سرمايه نمادين« شود.  ناميده مي» نمادين

سـرمايه  » «كتـاب تمـايز  «). بورديو در 12: 1383دهد(توسلي،  اجتماعي را مشروع جلوه مي
را از كليدي ترين مفاهيم براي توضيح چگونگي تمـايزات فرهنگـي و مشـروعيت    » نمادين

داند كه اين همان قدرت به رسـميت شـناختن اسـت يعنـي اعتبـار منزلـت و        اجتماعي مي
كنـد كـه    مشروعيتي كه در اين پژوهش حسين ناصحي از ديد مخاطبان موسيقي كسب مـي 

رتو فلوت اصيل يا برتر به نظر برسد يا بالعكس، و همين جريان است كه شود كنس باعث مي
  شود.  توحهي به اثر مي باعث قدرت گرفتن يا بي

  
 نميدا 2.3

ي اجتماعي نسبتاً مستقل است كه در آن عاملان (افراد  يك عرصه »ميدان«از نظر پير بورديو 
هاي ادبـي،   در حيطه» ميدان«واژه  .ندكن يابي به منابع كمياب مبارزه مي يا نهادها) براي دست

تـوان   هنري، سياسي، ديني، پزشكي و علمي به كار گرفته شده است. بر همـين اسـاس مـي   
تشكيل شده است؛ ميدان دانشگاهي، ميدان هنري، » ميدان«شماري  گفت جامعه از تعداد بي

جزئي از » ميدان« ها و... از نظر بورديو رسانه  ميدان صنعت و تجارت، ميدان حكومت، ميدان
هاي خاص خـود   كند، يعني قوانين و الزام جهان اجتماعي است كه به طور مستقل عمل مي

است. به  ها به كار رفته در كار بورديو به عنوان فضاي ساختمندي از جايگاه» ميدان«را دارد، 
لكـه  طور اساسي در جوامع پيشرفته، افراد با فضاي اجتماعي يكپارچـه روبـه رو نيسـتند، ب   

هـاي اجتمـاعي    مدرن شدن از نظر بورديو تا حد زيادي به تفكيك و اسـتقلال يـابي ميـدان   
شـامل   بـه طـور مثـال    »ميـدان موسـيقي  ). «2: 1386بستگي دارد(جمشيدي ها و پرستش، 

  ستها، نهادهاي دولتي، ناشران، و مخاطبان ا آهنگسازان، نوازندگان، منتقدان، آموزشگاه
  
  
  
 



  133  )مينا كشفيو شروين عباسي ( ... بركنسرتو فلوت شناختي تاملي جامعه

 

 واره عادت 3.3
،ها و سـلايق كـه افـراد را هـدايت      ها، نگرش سيستم نسبتا پايدار و منتقل شونده از گرايش

همـان  » واره عـادت «دهـد. در واقـع    كند و رفتارشان را در زنـدگي روزمـره شـكل مـي     مي
هاي ذهني و عملي است كه نتيجه موقعيت اجتماعي فـرد و   ها و سبك اي از عادت مجموعه

هاي اجتماعي اسـت و معمـولا بـا     محصول تجربه» واره عادت«هايش است.  تركيب سرمايه
شود. ذوق هنري فرد از جمله علاقه به موسـيقي كلاسـيك    هاي مشابه بازتوليد مي موقعيت

اوست يعني انتخاب و تمايل به گـوش دادن بـه نـوع موسـيقي     » واره عادت«ايراني بازتاب 
ناخوداگـاه و متناسـب بـا پيشـينه     خاص معمولا نه صرفا با انتخاب آگاهانه بلكه به صورت 

گيرد كه با قواعد و منطق ميـدان اجتمـاعي    اي شكل مي اجتماعي و فرهنگي معمولا به گونه
هماهنگ باشد. ذوق موسيقاي طبقه بالاي فرهنگي اغلب گرايش به موسيقي فاخر يا حتـي  

تري نشان تر به موسيقي نازل يا حتي پاپ گرايش بيش كلاسيك است و در مقابل طبقه پايين
» هـاي  واره عـادت «دهد. اين تفاوت ذوق صرفا انتخاب شخصي نيست، بلكـه محصـول    مي

باعـث بازتوليـد   » واره عـادت «هاسـت.   شكل گرفته در تعامل با موقعيت اجتماعي و سرمايه
ها بـا موقعيـت اجتمـاعي هـم راسـتا       شود؛ زيرا رفتارها و ذوق نابرابري و تمايز طبقات مي

هـا،   اي از گـرايش  مجموعـه ). به طور مثال در ميان جامعـه موسـيقي   1393(بورديو: هستند
محسوب » واره عادت«توان بخشي از  رد را ميشده در ف هاي دروني ها و واكنش ها، منش ذائقه
متفـاوتي   »واره عـادت »مثلاً آهنگسازي كه در محيط مدرن غربي تحصيل كرده باشـد،  كرد، 
گر را هـدايت   كنش »واره عادت«است.  كسي كه در محيط سنتي موسيقي رشد كرده بادارد 
 .كه او لزوماً خودآگاه باشد كند بدون آن مي
 

 كنش استراتژيك 4.3
صرفاً تابع ساختار نيستند، بلكه استراتژيك عمـل   »ميدان«گران در  بورديو معتقد است كنش

 »سرمايه اجتمـاعي «به دنبال » پسند عامه«اثري مثلاً آهنگساز ممكن است با ساختن  .كنند مي
». سـرمايه فرهنگـي  «باشد؛ يا بالعكس، با ساختن اثر پيچيده بـه دنبـال    »اقتصاديسرمايه «يا 

كنـد و   ها مطرح مي »سرمايه«و » ميدان«، »واره عادت«بورديو اساسا اين مفهوم را در پيوند با 
ه كاملا آگاهانه و عقلاني نيست امـا ايـن بـه    ها هميش انسان» كنش«كند  اين را نيز عنوان مي

در يك » واره عادت«نيز نيست. رفتار هدفمند برآمده از » كنش«معناي بدون استراتژي بودن 
مشخص براي حفظ يا افزايش موقعيت نه كاملا آگاهانه است نه كاملا غريزي بلكه » ميدان«
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هاي  كنند يا به گروه ترمتمايز مي پايينهاي  هاي فرهنگي خود را از گروه افراد از طريق سليقه
» واره عادت«شوند. اين رفتارها به ظاهر طبيعي هستند اما درواقع استراتژي  بالاتر نزديك مي

  ).1396اي هستند(مرديها،  براي حفظ يا ارتقاي موقعيت طبقه
 

  خشونت نمادين 5.3
رسـد و همـين    نمـي خشونتي است كه بالقوه وجود دارد اما بـه فعليـت   » خشونت نمادين«

شود به وسيله خود فرد اعمال و درونـي شـود، نـه بـه وسـيله       پذير بودنش باعث مي امكان
عنصري بيروني. وقتي شما از اين بترسيد كه بر زبان آوردن سخني در مكان خـاص باعـث   

شود  شود كه موقعيت شما ارتقا پيدا نكند، خشونت بيروني به خشونت دروني تبديل مي مي
شويد. طبق نظر بورديـو سلسـله مراتـب و يـا اشـكال       نيز مسئول اجراي آن مي كه خودتان

هـا را فـراهم    گوناگون نابرابري اجتماعي در جامعه امروز كه موجبات رنج و محنت انسـان 
آورند، بيش از آن كه مربوط به مناسبات اعمـال قـدرت باشـند، از اشـكال و مناسـبات       مي

دانـد.   مـي » خشـونت نمـادين  «ل اين نوع سـلطه را  گيرند؛ او حاص نمادين سلطه نشات مي
نتيجه پيامد فهم بورديو از زبان است. بورديو زبان را ابزار » خشونت نمادين«درواقع مفهوم 

در توان گفت زبـان خـود شـكلي از سـلطه اسـت.       داند و در واقع مي مي» كنش«قدرت و 
اعـم از فـرم، تكنيـك يـا      هاي دروني اثر تحليل جايگاه آثار هنري، تمركز صرف بر ويژگي

مانـدن آن كـافي نيسـت.     شدن يـا ناديـده   براي تبيين چرايي ديده شناختي هاي زيبايي ارزش
دهـد كـه بسـياري از اشـكال سـلطه در       نشان مـي » خشونت نمادين«بورديو با طرح مفهوم 

جوامع مدرن نه از طريق اجبار فيزيكي، بلكـه از رهگـذر سـازوكارهاي نمـادين، نهادهـاي      
شوند. خشونت نمادين شكلي از سـلطه   سازي هنجارها اعمال مي بخش و دروني عيتمشرو

كردن، حتي از سوي كنشگران تحت سلطه نيز به  جلوه بودن و طبيعي دليل نامرئي است كه به
طور خاص ميدان موسيقي، خشونت نمـادين از   در ميدان هنر و به شود. رسميت شناخته مي

كند. اين معيارها نـه   عمل مي» ذوق صحيح«و » مشروعيت«، »ارزش«طريق تعيين معيارهاي 
اند و نه صرفاً حاصل ترجيحات فردي، بلكه بازتاب توزيـع نـابرابر انـواع سـرمايه      طرف بي
عنوان موسـيقي   چه به در ميان كنشگران ميدان هستند. آن »سرمايه فرهنگي و نمادين«ويژه  به

 قـدرت  كـه  است نيروهايي كنشود، نتيجه ش مهم، قابل آموزش يا شايسته اجرا شناخته مي
زماني مؤثر واقـع   »خشونت نمادين«از منظر بورديو،  .دارند اختيار در را مشروعيت تعريف

پذيرفته شود.  يا ناگزير بديهي عنوان امري طبيعي، شود كه حذف يا طرد يك اثر هنري به مي
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سكوت نهادي، فقدان  صورت سانسور آشكار، بلكه از طريق در چنين وضعيتي، حذف نه به
  ).1393(گرنفل،شود نگاري رسمي اعمال مي اجرا، غيبت در نظام آموزشي و حذف از تاريخ

  
  پژوهش ةپيشين. 4

صـورت محـدود و    بررسي آثار و جايگاه حسين ناصحي در تاريخ موسيقي ايران تاكنون به
انـد.   توصيفي بسنده كردهاي يا  هاي زندگينامه ها به اشاره پراكنده انجام شده و اغلب پژوهش

 مرجع آثار برخي و خالقي االله روح هاي نوشته جمله از ايران، موسيقينگارانه  در متون تاريخ
 كـرده  ، نام ناصحي عمدتاً در مقام يكي از آهنگسازان تحصـيل 1350 دهه از پس منتشرشده

 ميـدان « در او موقعيـت  يـا  آثـار  از مسـتقلي  تحليل آنكه بي است، شده ذكر كشور از خارج
 زبـان  گيـري  شكل در ناصحي نقش است شده باعث رويكرد اين. شود ارائه ايران »موسيقي
 شناسـي،  موسـيقي  مطالعـات در حـوزه   .گيـرد  قرار واكاوي مورد كمتر ايران مدرن موسيقي
 آهنگسازان تلاش و ايران به غربي كلاسيك موسيقي ورود روند بررسي به ها پژوهش برخي
 نـام  ميـان،  ايـن  در. انـد  پرداختـه  مدرن هاي تكنيك با بومي عناصر تلفيق براي نخست نسل

 امانوئـل  و حنانـه  مرتضي بان، باغچه ثمين محمود، پرويز چون آهنگسازاني كنار در ناصحي
 مدرنيسـم  جريـان  كليـت  بـر  بيشـتر  مطالعات اين تمركز اما شود، مي مطرح اصلانيان مليك

 نشـده  ارائـه  ناصحي فلوت كنسرتو از مشخصي فرمي يا ساختاري تحليل و بوده موسيقايي
 ايــران موســيقي تــاريخ كــلان هــاي روايــت حاشــيه در اغلــب او آثــار رو، ايــن از. اســت
 .اند مانده  باقي

شناختي دربـاره اسـتقلال ميـدان     جستاري جامعه«شناسي موسيقي، كتاب  از منظر جامعه
 نظريـه « از گيري بهره با كه است آثاري معدود از يكي خياطي حسن نوشته» موسيقي ايراني

 كنشـگران  ميـان  روابـط  و بخـش  مشـروعيت  نهادهـاي  قـدرت،  ساختار بورديو، پير »ميدان
 ميـدان « مناسـبات  فهـم  بـراي  نظري بستري اثر اين اگرچه. كند مي تحليل را ايران موسيقي
 بررسـي  يـا  ناصـحي  حسـين  جايگـاه  تحليل به خاص طور به اما آورد، مي فراهم »موسيقي
  »ميدان نظريه« ميان پيوند نتيجه، در. پردازد نمي ايراني موسيقي آوانگارد آثار از عيني اي نمونه

 ده است.مان مغفول همچنان مشخص اثر يك موردي تحليل و
 مفـاهيمي  از متعـددي  تفسيرهاي و ها ترجمه نيز بورديو پير نظري مطالعات ي هدر حوز

 منتشـر  ايـران  اجتماعي علوم در »نمادين خشونت« و »واره عادت« ،»سرمايه« ،»ميدان« چون
 كنند، مي فراهم را موسيقي و هنر تحليل براي لازم مفهومي ابزار اگرچه متون اين. است شده
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 شده، آهنگسازي آثار تحليل سطح در ويژه به ايراني، موسيقي تحليل در مفاهيم اين كاربرد اما
 تحليـل  و شـناختي  جامعـه  نظريـه  ميـان  شـكافي  ديگـر،  بيـان  به. است بوده محدود بسيار

تـوان گفـت كـه     بر اين اساس، مـي  .شود مي ديده موجود هاي پژوهش در شناختي موسيقي
شناختي يك اثر مشخص از  زمان و منسجم به تحليل موسيقي طور هم تاكنون پژوهشي كه به

 بورديـو  رپي ـ ايران با تكيه بر نظريه »ميدان موسيقي«حسين ناصحي و بررسي جايگاه آن در 
 فلـوت  كنسـرتو  خـلأ،  ايـن  كردن پر با كوشد مي حاضر پژوهش. است نشده انجام بپردازد،
 ميـدان « در اجتمـاعي  كنشـي  مثابـه  به بلكه موسيقايي، متن يك عنوان به صرفاً نه را ناصحي
 اند، انجاميده اثر اين نشيني حاشيه به كه را نماديني سازوكارهاي و كند تحليل ايران »موسيقي
 .سازد آشكار

 
  استقلال و وابستگي در ميداندوگانگي  1.4

هـاي   ارزشبـدين معنـي كـه     باشـند  (Autonomy)» اتونوم«يا » مستقل«ها ممكن است  ميدان
 (Heteronomy)» هيترونوم«يا » وابسته«يا  ؛ نوآوري يا اصالت انندتعيين كنند، مدروني خود را 

 معمـولاً  و معاصـر  ي آوانگـارد گيرنـد. موسـيق   ميسياست قرار تحت تأثير بازار ياكه  باشند
در ايـران   خوانـد. موسـيقي ناصـحي   » هتيرونوم«توان  را مي موسيقي پاپو است؛  »اتونوم«

 ي خـالقي، در حاشـيه  روح االله  ووزيري انند علينقي اي م شده هاي تثبيت چهرهآثار برخلاف 
ورديـو نيروهـاي   از ديدگاه ب، است نگار آن باقي مانده رسمي و حتي تاريخ »ميدان موسيقي«

» نـامرئي  عامـل نيمـه  «مثابـه   . ناصحي بهدهد متاثر قرارمي موسيقي روپنهان ساختار اجتماعي 
(Agent in low visibility) قرار داشت وي نه مانند خالقي كه در دولت جايگـاهي  » ميدان« در
زبـان بورديـو، او   در نفـوذي داشـت.    هـا  گل همچوناي قوي  رسانهبا ثبات داشت و نه در 

نگـاري موسـيقي    ر تـاريخ د باعث شـد  موضوع گذاري نمادين نبود. همين كانديداي سرمايه
هاي ميدان است،  ي او، نتيجه كنش سكوت دربارهدرواقع ايران، حذف يا ناديده گرفته شود. 

  .نه فقط تصادف تاريخي
ورهاي غربـي  در حالي كه در همان زمان آهنگسازان آوانگاردي مشابه ناصـحي در كش ـ 

گيرند چرا كه شرايط اجتماعي و فرهنگي در آن جا كاملا متفاوت است.  مورد توجه قرار مي
كند، نظام پرسشـگر و هدفمنـد    آن چه فرهنگ و هنرغربي را بعد از رنسانس يك پارچه مي

كند و  كه با تفكر پروتستان پيشروي مي يي ساختار قدرت سياسي از كليساستدر كنار جدا
شود. جـدا شـدن هنـر كـاربردي و سفارشـي و تعريـف        يك سنت رو به جلو مي تبديل به
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هنرمند مستقل بعد از انقلاب كبير فرانسه و فردگرايي هنرمندان و آهنگسازان تبديل به يـك  
 (Tonality)تـه  شود دوران سلطه نظام تنالي رويكرد در ساختار صدادهي اين دوره تاريخي مي

ست كه در آن يك نت و يك گام موسيقايي، مركـز شـنيداري   سيستم تناليته به اين مفهوم ا
سال است ولي قبل از آن و در جريان انسجام  300در حدود  .دهند) موسيقي را تشكيل مي

اي كه در سير تاريخي موسيقي غرب مهـم و حيـاتي    و پاگيري نظام و كيش پروتستان، نكته
تبـديل بـه يـك اصـل در      كـه  است تفاوت صدادهي كليساي كاتوليك و پروتستان اسـت، 

شود. تفاوت در صدادهي در كليساي لوتري به يك  سيستم هدفمند آموزشي آن روزگار مي
شود و آهنگسازان آن روزگار ملزم به رعايت اين نكـات در آثـار خـود بـه      اصل تبديل مي
ها كمرنـگ   شوند. هرچند با گذشت زمان اين الزام براي آن هاي كليسايي مي خصوص كرال

شـود بـراي تفـاوت، تفـاوت در بيـان جديـد  و گسـترش         ولي به اصلي تبديل مي شود مي
هاي مسيحيت درواقع شامل رويكردي  موسيقي مكتوب. (منظور از تفاوت صدادهي در فرقه

شود مخاطب كليسا اين تفاوت را بسيار آگاهانه متوجه شود،  در موسيقي است كه باعث مي
وزش هارمني فانكشنال آلماني و فرانسـوي بـر آن   بسياري ازخطاهاي رايج كه در سيستم آم

شده است. همچون نوشتن و تكرار فواصل پنجم، اكتاو موازي همراه بـا پـرش در    تاكيد مي
خط ملودي) علاوه بر اين وجود عامل غيرموسيقايي در بستركليساي پروتستان وجـود دارد  

حالي كـه در  . در (lockwood:213)اند هكه دستاورد آهنگسازاني است كه در خدمت كليسا بود
جامعه موسيقايي ايران رويكردي كاملا متفاوت را شاهد هسـتيم. ناصـحي در ايـن دوره از    

  كند. تاريخ معاصر ايران است كه شروع به نگارش كنسرتو فلوت خود مي
  

 1340تا  1320هاي  در ايران دهه ميدان موسيقي 2.4
ودمختــار اســت كــه در آن كنشــگران ســاختاري نســبتاً خ »ميــدان»بورديــو،  ديــدگاه طبــق

 سلطه قطب خود و...) بر سري موسيقايي ها ، رسانهموسيقي (آهنگسازان، نهادهاي آموزشي
 :قطب تقسيم كرد سهتوان به  در ايرانِ بعد از رضاشاه را مي »ميدان موسيقي«كنند.  مبارزه مي

سـرمايه  «. كـه بـه   و.. وزيـري علينقـي   خـالقي، االله  چـون روح گرا  گرايان ملي قطب سنت.1
تلاش براي بـازتعريف   در وابسته بودند و پيوسته از سنت موسيقي ايرانيبرگرفته  »فرهنگي

همچون جسين ناصحي، ثمين گرا  هاي غرب قطب مدرنيست.2 .ك بودندآن در قالب آكادمي
آموزش خارجي و وابسته  متكي بر» سرمايه فرهنگي«ه ب كه حنانهمرتضي بعدها  و بان چهغبا

راديـو،  همچـون  اي  ولار و رسـانه يقطب پاپ.3 .معتقد بودند به زبان موسيقي كلاسيك غرب
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ناشـي از   »سرمايه نمـادين «و  »سرمايه اقتصادي« هب كه ها، نوازندگان پرطرفدار موسيقي گل
  سازي معتقد بودند. مخاطب

سـرمايه  «نـه  و توجهي داشـت،   قابل »سرمايه اقتصادي«، نه »ميدان موسيقي«ناصحي در 
را دارا بـود؛   وزارت فرهنـگ  و اي چون راديو و تلوزيـون  شده در نهادهاي تثبيت »اجتماعي
كـرد؛ يعنـي    عمـل مـي  تثبيت شده خـود   »سرمايه فرهنگي«هايي از  او بيشتر در لايه بنابراين

. جايگاه دولتياي يا  دانش تئوريك موسيقي و توان آهنگسازي پيچيده، بدون حمايت رسانه
حافظه شنيداري ايرانيـان در بـيش از يكصـد    در ذيل اين موضوع بايد در نظر داشته باشيم 

ي صوتي است كه در آن يك بافت  (Homophonic)ك سال گذشته به شنيدن صداهاي هموفوني
و پوليفونيــك  )وجــود دارد و بقيــه صــداها نقــش همراهــي كننــده دارنــدملــودي اصــلي 

(Polyphonic)  شـوند)   زمان اجـرا مـي   تي صوتي است كه در آن چند ملودي مستقل و همافب
تـر   است. دقيـق  عادت پيدا كرده بوده است. ليكن اين شنيدن تبديل به تامل در شنيدن نشده

هـاي   آنكه كمتر سعي در درك و فهم موسيقي چندصدايي داشـته اسـت. هـر چنـد نمونـه     
هاي پيش و پس از انقلاب  است كه در دههفراواني در اين نوع موسيقي نوشته و اجرا شده 

هـا در بـين نظريـه پـردازان موسـيقي       مدت اما موضوعي كه تاقابل شناسايي هستند.  1357
ايراني مورد مناقشه بوده است چنين است كه اساساً طرح اين ماهيت در اولويت پرسشگري 

 ـ  اريخي فهـم چنـد   حافظه شنيداري ايرانيان در دوران معاصر چقدر اهميت داشته تا سـير ت
صدايي درك شود. آيا درك آن در روند تكامل هنري و زيست هنري و اجتماعي مخاطـب  

تواند راهگشا باشد؟ شايد بتوان بجث را به اين شـكل گسـترش داد كـه     در سده جديد مي
  توان دركي جامعه شناختي در رويكرد تكنيكال موسيقي مكتوب داشت. چگونه مي

ــلطه ــوعي س ــه ا ن ــدني ك ــق ارزشي نادي ــذاري ز طري ــا   گ ــذف ي ــي، ح ــاي فرهنگ ه
حـذف موسـيقي    رد، به عنوان مثـال گي ها يا افراد صورت مي كردن برخي سبك نشين حاشيه

در  »خشـونت نمـادين  «نيستند، نوعي » پسندعامه «گرفتن آهنگسازاني كه  آوانگارد يا ناديده
 موسـيقي ايـران   چرا ناصحي در حافظـه فرهنگـي  كه  تحليل گفتماني .ميدان موسيقي است

تـوان نشـان داد كـه ناصـحي چـون خـارج از        بورديـو مـي   خوانش نظريهبا  غايب است؟
نيز حذف شـد. ايـن   جامعه ايراني قرار داشت، در حافظه رسمي  »ميدان«هاي مشروع  قطب

مثابه يك كنش نمادين تحليل كرد؛ حذف ناصحي يعني حذف يك امكاني   حذف را بايد به
  .وانست در آن مسير گسترش يابدت كه موسيقي ايران مي
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در سيسـتم   .ي آتـاتوركي اسـت   كرده در فضاي مدرن و سكولار تركيه ناصحي تحصيل
 .خصوص در حوزه آهنگسازي، جزو نسل نخست است آموزشي آكادميك موسيقي ايران، به

 خود را در تقابل با گفتمان .گرايش به ساختارگرايي موسيقايي دارد (فرم، كنترپوآن، تكنيك)
گيـرد ايـن    مـي   بيند، اما لزوماً از آن نفرت نـدارد؛ بلكـه از آن فاصـله    پسند مي موسيقي عوام

 .كند دانسـت  معرفي مي» واره عادت«توان به عنوان آن چه بورديو به عنوان  مشخصات را مي
آكادميـك و   و تمركز بر آفرينش موسيقايي ست از سكوت، تقوا ناصحي، تركيبي واره عادت

  .نه نمايش نوگرا به مثابه دانش
بورديـو مـورد   » تئـوري ميـدان  «توان در مورد ناصـحي در   در نتيجه چهار ويژگي را مي

 بررسي قرارداد:

 »هـاي  واره عـادت .«2. شـده  قطبـي  يسـاختار  در ايران بـه صـورت   »ميدان موسيقي« .1
ــر  »ســرمايه فرهنگــي.«3.ناصــحي ــي. ذوق و ســليقه جامعــه در براب مخاطــب ايران

شناسي بورديو اين امكان را بـه   جامعه. و فراموشي سيستماتيك »خشونت نمادين.«4
اش ببينـيم و تمركـز بـر روابـط      اجتماعي- دهد كه هنرمند را در بستر تاريخي ما  مي

را بهتر درك كنيم. كنسرتو فلـوت ناصـحي از   » ميدان هنر«در   و سليقه  قدرت شبكه
اي  موسيقي سازي در ايران است كه با اركستراسيون حرفـه هاي جدي  نخستين نمونه

و ساختاري مبتني بر موسيقي كلاسيك غربي نوشته شـده اسـت. ناصـحي در واقـع     
ي موسـيقي، كـه وي بـه صـورت خودمختـار در سـاختار        اي است در عرصـه  نابغه

اجتماعي آن زمان كه قوانين مخصوص به خود را داراست شروع به نوشتن كنسـرتو  
كند. اين اثر در زماني شكل گرفت كه اركستر سمفونيك تهران و تالار  خود مي فلوت

رودكي بستري براي اجراي آثار اركسترال بودند. بنابراين كنسرتو فلوت ناصـحي نـه   
شناسي تلاشي بـراي جامعـه    تنها از نظر موسيقايي اهميت دارد، بلكه به لحاظ جامعه

  فرهنگي و هنري. روشنفكري آن زمان است براي ساختن هويت
  

 آناليزي بر كنسرتو فلوت و خشونت نمادين اعمال شده بر آن 3.4
 يعني حـدود  1959گردد و تاريخ اتمام قطعه در اكتبر  به ايران بازمي 1329ناصحي در سال 

 كيـاوش «ي  و نزديك به حدود ده سال پس از بازگشت وي به ايران؛ به نوشته  1338پاييز 

چون اسامي سازها و » هاي رودكي ي نت نوشته مجموعه گنجينه«ي  در مقدمه» صاحب نسق
نام قطعه به ايتاليايي نوشته شده است احتمال دارد كه اين قطعه براي سفارش و يا شـركت  
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ي آهنگسازي در ايتاليا باشد. بايد درنظر داشت در ساختار سـنت كنسرتونويسـي    در مسابقه
است. ولي ناصحي آن را در دو  شده وشته ميغرب، معمولا كنسرتو در سه موومان يا بخش ن

» آركـانجلو كـورلي  «آهنگسازاني همچون بخش بزرگ ارائه كرده است، كنسرتو در ايتاليا با 
)Arcangelo corelli (1553-1713)(  آنتونيو لوچـو ويوالـدي  «و« )Antonio lucio Vivaldi (1678-

آوازي در تكامـل رپرتـوار    صـرفا  براي گسترش تكنيك نوازندگي و در تقابل با آثار) (1741
سازها و بيشتر سازهاي زهي نوشته شده است. هرچند در همان دوره و در كشورهاي ديگر 

كردند فلوت يكي از سازهاي مورد استفاده بـا   اروپايي كه با مكاتب  متفاوتي آهنگسازي مي
م اســت. فلــوت در اوايــل قــرن نــوزدهم و تثبيــت سيســت  قابليــت تكنيكــي فــراوان بــوده

اهميـت دوچنـداني گرفـت. در كنسـرتو فلـوت، در      (Bohem System) بوهم گذاري  انگشت
) سـروكار  Dodecaphony / Twelve-Tone techniqueتنـي (  قسمت اول آن با يك سري دوازده

 داريم كه براي زمان خود اثري بديعي نيست؛ ولي براي يك آهنگساز ايراني در آن روزگـار 
آيد و با آثار غالبي كه در ايـران آن روزگـار نوشـته     به شمار مي كاملا تكنيكي جديد و تازه

شده است فاصله ماهوي فراوانـي دارد. كنسـرتو فلـوت در آغـاز بـا طرحـي بـه ظـاهر          مي
دودكافونيك يا دوازده نيم پرده مساوي شروع شده است ولي با شروع آكوردهاي سـازهاي  

، »لابكار«، »سي«، »مي بمل«، »لابمل«، »سل«كند. سري اول شامل  زهي اين چيدمان تغيير مي
اسـت. در جملـه    ، نگاشـته شـده  »ر«و نت » مي«، »دو«، »ربمل«،» فا»، »سي بمل«، »سل بمل«

در انتهاي سري فرضي آغازين و نت آغـازين سـري   » ر«بعدي با فرض گرفتن نت انتهايي 
نـت نوشـته    12نـت از  11تكرار شده يا باقي مي ماند و ايـن بـار   » سي«فرضي فلوت نت 

در » سـي «شود و اين شايد در مقدمه كوتاه نسخه چاپي اثر اشتباهي رخ داده باشد و نت  مي
آرنولـد  «نتي ما كامل شود؛ و با توجه بـه رويكـردي كـه     12همان ابتدا قرار داشته تا توالي 

در سريال نويسي دارد كه سري دوازده نتي همراه پرش است، كه ناصحي نيـز از  » شونبرگ
  . است نيك استفاده كردهاين تك

چيزي كه در طول اثر كامل مشخص است عدم التزام و پيروي ناصحي از قوانين مكتب 
هاي نيمه اول قـرن بيسـتم    هاي خود بيشتر شبيه به نئوكلاسيك دوم وين است و در طراحي

» پـــل هينـــدميت« ،)Igor Stravinsky (1882-1971)(» استراوينســـكيايگـــور «همچـــون: 
)Paul Handemith (1895-1963)( شود. شايد كنتراست ايجاد شـده در   مي» بلابارتوك« و حتي

كنـد   ساختار هموفونيك و پليفونيك بخش اول و دوم اين نكته را بيشتر براي ما روشن مـي 
كه ناصحي شناختي قابل توجه در موسـيقي نـواحي مختلـف ايـران و مشخصـا موسـيقي       
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اسـت و حـال ايـن آگـاهي را در زبـان       ي داشـته سيستان و بلوچسـتان و موسـيقي بختيـار   
آهنگسازي خود و در به كارگيري الگوهاي ريتميك كنسرتو و خصوصا بخـش دوم بسـيار   

بنـدي ريـتم و متـر بـا توجـه بـه        كند. چيزي كه تا آن زمـان بـراي تقسـيم    بيشتر نمايان مي
قـوي و   هـا را بـر ضـرب    شده است. اساس ضرب هاي آن روزگار در نظر گرفته مي تحقيق

هاي لنگ بوده است. از آنجـا كـه    ها عملا ريتم اند كه بسياري از آن گرفته ضعيف در نظر مي
اين رويكرد براي نوازندگان شهري و در كل جامع موسيقي ايران كمتر شناخته شـده بـوده   

هـاي نامتقـارن در آهنگسـازي اركسـترال در      است، اين اثر يكي از اولين كاربردهـاي ريـتم  
  رتو است.چيدمان كنس

تاريخ به ما يادآور مي شود كـه بسـياري از كنسـرتوهاي معـروف تـاريخ موسـيقي بـه        
شود بسيار مـاهر، تكنيكـي و    اي گفته مي وازندهبه ن )  (Virtuosoوز اي ويرتئ سفارش نوازنده

داراي بيان هنري بالا باشد) نوشته شده است . ناصحي اين ويژگي تاريخي و تكنيكال را در 
هاي ريتميك نامتقارن در چارچوبي ساختارمند به همراه  ومي سازي كرده و سيكلاثر خود ب

اسـت. در بخـش دوم تكـرار     اركستراسيوني جذاب و متداول بـا آثـار روزگـار خـود بـوده     
فيگورهاي ريتميك همراه اندك تغييراتي است و در تغيير الگو ريتم شـاهد تغييـر چيـدمان    

بـان   را در آثار آهنگسـازان بعـد او همچـون باغچـه     اركستر هم نيز هستيم. رويكرد ناصحي
توان ديد. كنتراسـت ايجـاد شـده در هـر دو      ،احمد پژمان و بسياري ديگر از شاگردانش مي

دهنـد بـدين صـورت كـه در بخـش اول مـا شـاهد         بخش به نوعي در تكامل هم معنا مـي 
در قسـمت  رويكردي سيال و كنترپوانتيك به خط فلوت به نسبت سـازهاي ديگـر هسـتيم.   

سيقي بخشي تكنيكي است كه معمولا در پايان يك جمله يا كادانزا در مو   (Cadenzaزا كادان
  شود). بخشي از يك قطعه ويژه در كنسرتوها نواخته مي

كوتاه كنسرتو نيز رويكرد به ريتم ملـودي در تكامـل بـا شـروع قطعـه اسـت. تكنيـك        
كنسرتونويسـي در غـرب از دوره ي بـاروك    نت كه در س (Ritovnello technique)ي ريترنلوي

هاي ريتميك در سيكل هاي لنگي  رواج پيدا كرده است. در بخش دوم نيز رويكرد الگوواره
شـود.   طراحي شده است كه در تكرارهاي خـود جملـه اصـلي بـا كمـي تغييـر ارائـه مـي        

تـر از قسـمت اول اسـت و در انتهـاي قطعـه از يـك        اركستراسيون در بخش دوم پر حجم
ي هارمونيك، ريتميك يا بافتي كه در پـس زمينـه قـرار    همراه (Accompanimentن آكمپانيما

كند و  گيرد تا ملودي اصلي بهتر شنيده شود) به جريان اصلي فرآيند آهنگسازي تغيير مي مي
رسد. بر اين اساس است كه انقطاع نسل بين آهنگسازان جوان ايرانـي و   در اوج به پايان مي
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در عين حال بايـد  شود. اي بيشتر مي ان در طي يك قرن گذشته به طور فزآيندهآثار آهنگساز
عنوان يـك مـتن موسـيقايي مسـتقل يـا       توان صرفاً به فلوت ناصحي را نميكنسرتو  دانست

اش در نظر گرفت. در چارچوب نظري بورديو، اين  بازتابي منفعل از شرايط اجتماعي زمانه
زمـان در   ه در دل ميدان موسيقي ايران شكل گرفته و هـم اثر را بايد كنشي نمادين دانست ك

 »واره عـادت «شناسـي بورديـو،    از منظـر جامعـه   كنـد.  نسبت ديالكتيكي با آن ميدان عمل مي
 گـرايش  و موسيقايي مدرن فضاي در زيسته تجربه آكادميك، آموزش از برآمده كه ناصحي

. است يافته عينيت فلوت كنسرتو موسيقايي زبان در است انتقادي تفكر و ساختاري نظم به
 زبـان  از پرهيـز  در بلكـه  آهنگسـازي،  هـاي  تكنيـك  انتخـاب  در صـرفاً  نه »واره عادت« اين

 هـاي  قالـب  از گيـري  فاصـله  و نامتقـارن  ريتميـك  ساختارهاي از استفاده غالب، موسيقايي
 تبـديل  اي عرصـه  به موسيقايي اثر ترتيب، بدين. است يافته بازتاب ملي موسيقي شده تثبيت
در سطح  .شود مي تنش وارد ميدان مسلط قواعد با آهنگساز »واره عادت« آن، در كه شود مي

هاي مياني قرن چهاردهم خورشيدي، ظرفيت محـدودي   اجتماعي، ميدان موسيقي ايران دهه
 بـا  همـراه  محور، رسانه و گرا سنت هاي گفتمان هايي داشت. سلطه براي پذيرش چنين كنش

 عنـوان  بـه  نـه  ناصـحي  نمادين كنش شد موجب آكادميك، موسيقي مستقل نهادهاي ضعف
 درونـي  منطق ميان ناسازگاري اين. شود تلقي اي حاشيه امري مثابه به بلكه مشروع، نوآوري

 در كـه  خشـونتي  آورد؛ فـراهم  را »نمـادين  خشونت« اعمال زمينه ميدان، مسلط منطق و اثر
در اينجا  .يافت بروز موسيقايي حافظه از تدريجي حذف و اجرا فقدان نهادي، سكوت قالب

سو ساختار اجتمـاعي ميـدان    شود: از يك پيوند ديالكتيكي ميان موسيقي و جامعه آشكار مي
 زبـاني كند؛ و از سوي ديگر، خود اثـر بـا ارائـه     شدن اثر را محدود مي موسيقي، امكان ديده

 بـه  مـدت  كوتـاه  در چـالش  اين اگرچه. كشد مي چالش به را ساختار اين مرزهاي متفاوت،
 تـاريخ  بـازتعريف  و بـازخواني  امكـان  بلندمـدت  در امـا  است، انجاميده اثر نمادين حذف

 ميـدان،  قربـاني  فقـط  نه ناصحي فلوت كنسرتو معنا، بدين. آورد مي فراهم را ايران موسيقي
  است ميدان آن دروني هاي تنش از سندي بلكه

  
  گيري نتيجه. 5

هاي مهم اما كمتر شناخته شده در موسيقي ايران اسـت كـه بـه دليـل      چهرهناصحي يكي از 
از مسـير  » ميـدان موسـيقي  «با سـاختار مسـلط   » هايش واره عادت«و » ها سرمايه«ناسازگاري 

در زمينه هنـري  » خشونت نمادين«اي از  تثبيت رسمي حذف شد. كنسرتو فلوت وي نمونه
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 گرايانه سنت مسلط  نه با ذائقه، زبان آهنگسازي مدرناين اثر، با اتكا بر درواقع  ايران است.
 معـرض  در اثـر  نتيجـه،  در. داشـت  سـازگاري  اي رسانه موسيقي منطق با نه و بود همخوان
 شـكل  در بلكـه  صـريح،  مخالفـت  قالـب  در نـه  كـه  گرفـت  قرار »نمادين خشونت« نوعي
از ايـن   .شـد  اعمـال  نقـد  و اجرا آموزش، چرخه از تدريجي حذف و ساختاري اعتنايي بي

شود، بلكـه   عليه ناصحي صرفاً به حذف يك آهنگساز محدود نمي »خشونت نمادين«منظر، 
حذف يك امكان تاريخي براي گسترش زبان موسيقي مدرن در ايـران اسـت. تحليـل ايـن     

دهد كه چگونه ميدان موسيقي ايران، از طريق بازتوليد هنجارهـاي مشـروع،    فرايند نشان مي
. در ذيل اين موضـوع  راند مسيرهاي خلاقيت را تثبيت و برخي ديگر را به حاشيه ميبرخي 

بايد در نظر داشت  از مختصات مهم اين دوره اين است كه اكثريت مردم ايران روستايي يا 
باشـند و   حتي عشايري هستند كه با فرهنگ و آداب و رسوم زندگي شهري نسبتا بيگانه مي

هـا نيـز در    انديشيدند و ذوقيـات آن  فراتر از چارچوب سنت نميدر شهرها نيز اغلب مردم 
هاي  سنتي شكل گرفته بود. از طرفي اشرافيت نيز از نفود فوق العاده برخوردار بود و  قالب

هاي دولتي تحت سيطره اشرافيت قرار داشت؛ گفتني است كه اشرافيت مذكور  كليه سازمان
يافته است، همچنين بايد دانست كه اين اشـرافيت   دار و فئودال تشكيل هاي زمين از خانواده

پيوندهاي مستحكمي در وجوه دادو ستدهاي سياسي و حتي وصلت هاي خويشاوندي  بـا  
راس هرم يعني خاندان سلطنتي دارد. امر آموزش منحصرا در اختيار روحانيت است و چـه  

شروطه و حتي انـدكي  كند با انقلاب م هاي اجرا و چه در محتوا از سنت پيروي مي در شيوه
هاي تغيير در آموزش به ظهور رسيد ولـي در نقـاط روسـتايي و     پيش از آن نخستين طليعه

هاي ناصحي براي چه  شهرهاي كوچك چندان بروزي نداشت. با وجود اين شرايط نوآوري
كساني بود؟ و مخاطبين و شنوندگان اين نوع موسيقي متعلق به كدام گروه هـاي اجتمـاعي   

توانيم بگوييم كه شنوندگان اين موسيقي قطعا كساني بودند كـه بـا    اندكي تامل مي بودند؟ با
گرفت و ايـن نـوع    فرهنگ جديد آشنايي داشتند و اين فرهنگ جديد از اروپا سرچشمه مي

باشد لذا  اي جهان شمول مي هاي دوران بورژوايي است كه مقوله فرهنگ و تفكر از ضرورت
.داراي شـغلي  1وع موسيقي بايد داراي خصايص ذيل باشند: بديهي است كه طرفدارن اين ن

غير از مشاغل سنتي باشند مشاغل ايـن گـروه چنـان اسـت كـه آن هـا را در طيـف هـاي         
. بـه تبـع آشـنايي يـا     3هاي اروپايي آشنايي داشته باشـند   . با زبان2دهد.  تكنوكرات قرار مي

باني فلسفه غرب آشنايي داشتنه باشند. . با م4هاي اروپايي رمان خوانده باشند  تسلط با زبان
تر گفته شد ناصحي ناشناخته است و به جز تعداد اندكي از اهل فن كسي او  چنان چه پيش
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شناسد. اتفاقا نكته بسيار مهم اين پژوهش نيز در همـين اسـت؛ از ايـن قـرار كـه بـا        را نمي
توانيم بفهمـيم كـه    يشناختي ولو مختصر از اوضاع و احوال فرهنگي و اجتماعي آن دوره م

شنوندگان اين نوع موسيقي بر اساس معيارهاي چهارگانه فـوق، در ايـران آن زمـان بسـيار     
اندك بودند. هر چند  با روي كار آمدن رضا شاه دستگاه آموزشي و محتـواي آن بـه طـور    

شرايطي قرار داشت كه كار موسيقي  تغيير كرد اما وضعيت موسيقي درناگهاني و همه جانبه 
مدتا به عهده نوازندگان و خوانندگاني بود كه در واقع عمله ي طرب دربارهاي كوچك و ع

بزرگ بودند و اين دسته از نوازندگان و خواننـدگان هرگـز نتوانسـتند از چـارچوب سـنت      
  خارج شوند.

ارزش ناصحي به عنوان يك هنرمند و موسيقيدان مشخصا در اين است كه او مطابق بـا  
به آفرينش هنري زده است. علاوه بر اين وي  بـا درك نيازهـاي    ضرورت هاي روز دست

زمانه خود توانست از مرزهاي سنت عبور كند و به فضاهاي دست يابد كه ضـرورت دوره  
گوييم كه او در موسيقي غربي تحصيل كرده بود  و زمانه جديد است اين را بدين جهت مي

كرد. فراموش نشود كـه از نظـر    اده ميشناخت و دگر آن كه از سازهاي غربي استف آن را مي
استادان سنتي استفاده از سازهاي غربي كاري بس ناروا بود. و در انتها آن چه كه بسيار قابل 

ي ايران چه در دوران اساطيري خـود و چـه در    تامل است اين مطلب است كه چرا جامعه
ند خلاقيت و حوزه توان دوران پس از اسلام و چه حال حاضر درك درست از افرادي كه مي

متفاوتي را حداقل در تجربه به ما گوشزد كنند را دارا نيست. ليكن شايد اين يك روي سكه 
ي جغرافيايي و  باشد كه اصولا واكاوي در امر نو ممكن است در مسير آهنگسازي در حوزه

ت خشـون «  اند و بعدتر مهاجرت مي كنند به وجود آيـد.  بعد افرادي كه در آن پرورش يافته
در جامعه موسيقي در برخورد با اين رويكرد گويي راهي به غير از حذف شـدن از  » نمادين

مدار اصلي آهنگسازي را به همراه ندارد. بدين معنا كه طـرد شـدن، حـذف شـدن، ناديـده      
گرفتن و در نهايت فراموشي سيستماتيك جامعه راه ديگري را جلوي پاي ناظران بر تـاريخ  

شايد » سيستم«ي آكادميك در ايران را ندارد. استفاده بورديو از واژه جامعه شناختي آهنگساز
نتواند شرح دقيقي بر فرهنگ تودرتو و سراسر عارف مسـلكي زيسـت موسـيقي ايـران در     

تواند مخاطب اين پژوهش را به اين پرسش وادار كند كه  يكصد سال گذشته بدهد. ولي مي
اي از ورود راديو تا سوشال  در جنگ رسانه چرافراموشي را فراموش كنيم و براستي چگونه 

تحليل موسـيقي  مديا همچنان در يك نقطه ايستاده ايم و در عين حال به خاطر داشته باشيم 
گونه كه  واره ناقص خواهد بود؛ همان بدون در نظر گرفتن مناسبات قدرت، سرمايه و عادت
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 بنـابراين  انجامد. گرايي مي تقليل شناسي هنر بدون توجه به منطق دروني اثر هنري، به جامعه
سـازد كـه اثـر     شناسي بورديو ايـن امكـان را فـراهم مـي     پيوند ديالكتيكي موسيقي و جامعه

عنوان كنشـي فعـال در بازتوليـد يـا تزلـزل       مثابه محصول جامعه، بلكه به تنها به موسيقايي نه
  .ساختارهاي اجتماعي هنر فهم شود
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