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Abstract: 

Contemporary Persian poetry has served as a significant arena for the representation, critique, and revival of 

national and cultural identity. However, existing studies have often been poet-specific or thematic, lacking a 

systematic, function-oriented framework. This study aims to analyze the functions and components of national and 

cultural identity in contemporary Persian poetry from the Constitutional Era to the end of the 1390s (2010s). 

Employing a descriptive-analytical method and qualitative content analysis, data were collected purposefully from 

the works of prominent poets including Nima Yushij, Forough Farrokhzad, Ahmad Shamloo, and Mohammad 

Reza Shafiei Kadkani. The findings reveal that contemporary Persian poetry operates through four main functions: 

(1) Reflective-Descriptive, (2) Critical-Analytical, (3) Identitarian-Promotional, and (4) Revivalist-Reconstructive. 

These functions manifest through tangible components such as representing social realities, criticizing imposed 

identities, constructing new national symbols, and reinterpreting myths. A key finding is the intertwining of these 

functions within single poems. The study concludes that contemporary Persian poetry is not a passive mirror but an 

active cultural institution that reproduces, critiques, and revitalizes national identity. The innovation lies in 

providing a systematic, function-based analytical framework for future studies. 
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Introduction: 

The relationship between literature and social identity has been a central concern of committed literature. Poetry, as 

a flexible and influential artistic medium, has consistently served as a powerful tool for reflecting, recreating, and 

sometimes transforming national and cultural identity (Terry Eagleton, 1989, p. 75). In the context of Iran, where 

poetry has historically been the most resonant cultural medium (Shahrokh Moscow, 1994, p. 205), contemporary 

poetry has emerged as a dynamic field of identity discourse. From the Constitutional Revolution to the present day, 

Iranian poets have engaged with questions of history, mythology, language, and social justice. However, previous 

research has largely focused on individual poets (e.g., Farshad Soleimani, Thoraya Davoudkhani & Khodabakhsh 

Asadollahi, 2021; Masoud Rouhani & Mohammad Enayati Ghadikolaei, 2010) or specific thematic components, 

lacking a comprehensive and systematic analysis of the functions of poetry in shaping identity. This study 

addresses this gap by asking: Through what mechanisms and components has contemporary Persian poetry 

represented, criticized, and revived national and cultural identity? The central hypothesis is that Persian poetry 
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performs four key functions—reflective-descriptive, critical-analytical, identitarian-promotional, and revivalist-

reconstructive—each with distinct, traceable components. 

 

Materials & Methods: 

This research employs a descriptive-analytical method with a qualitative content analysis approach. The research 

population includes poems by influential poets from the Constitutional Era to the end of the 1390s (2010s). Due to 

the vast scope of the population, purposive sampling was used based on criteria of poetic influence, period 

diversity, and geographical and ideological variety. The final sample includes works by Nima Yushij, Mehdi 

Akhavan Sales, Forough Farrokhzad, Simin Behbahani, Ahmad Shamloo, Mohammad Reza Shafiei Kadkani, 

Sohrab Sepehri, Hushang Ebtehaj, Qeysar Aminpour, and selected later poets. Data were collected through library 

research from authoritative poetry collections. The analysis proceeded in two stages: first, extracting all verses 

explicitly or implicitly addressing components of national or cultural identity; second, categorizing these instances 

under the four proposed functions and their respective sub-components. 

 

Discussion & Result: 

The results confirm the four proposed functions. First, the Reflective-Descriptive Function manifests through 

components such as representing social problems (e.g., addiction in poems by Parvaneh Najati and Mohammad Ali 

Mo'allem), showcasing cultural and ethnic diversity (e.g., Nima Yushij's depiction of Mazandarani life and 

Hushang Ebtehaj's mention of Baloch, Kurd, Lor, Turk, and Gilak), reflecting national history and mythology (e.g., 

Mohammad Reza Shafiei Kadkani's evocation of Nishapur), and depicting sacred places (e.g., Mehdi Akhavan 

Sales's "Shush"). Second, the Critical-Analytical Function appears in critiques of imposed/colonial identities (e.g., 

Maryam Jafari Azarmani), challenging outdated traditions (e.g., Maryam Aryan's critique of child marriage), 

criticizing injustice and class divisions (e.g., Tahereh Safarzadeh's depiction of housing inequality), and protesting 

political repression (e.g., Ahmad Shamloo's "In This Dead End"). Third, the Identitarian-Promotional Function is 

evident in creating new national symbols (e.g., Seyed Hasan Hosseini's portrayal of Mirza Kuchak Khan), fostering 

national solidarity during the Iran-Iraq war (e.g., Nasrollah Mardani and Hamid Mosaddeq), and promoting peace 

(e.g., Sohrab Sepehri's poetry). Fourth, the Revivalist-Reconstructive Function includes creative reinterpretation of 

myths (e.g., Mehdi Akhavan Sales's "The Story of the Stone City"), revival of forgotten rituals (e.g., Hushang 

Ebtehaj's celebration of Mehregan), and redefinition of literary figures (e.g., Mohammad Reza Shafiei Kadkani's 

defense of Khayyam). A key finding is the intertwining of these functions: a single poem often simultaneously 

reflects reality, critiques it, promotes alternatives, and revives cultural memory. 

 

Conclusion: 

This systematic analysis confirms that contemporary Persian poetry is not a passive reflector but an active agent in 

the discourse of national and cultural identity. Its four functions—reflective-descriptive, critical-analytical, 

identitarian-promotional, and revivalist-reconstructive—operate both independently and in complex combinations. 

The study's innovation lies in providing a function-based framework that moves beyond thematic or poet-specific 

studies. The primary limitation is the inherent subjectivity in purposive sampling, which was mitigated by clear 

selection criteria and diverse evidence. Future research can apply this framework to specific periods (e.g., post-

Revolution poetry), specific poetic movements, or comparative studies of individual poets. Ultimately, this 

research demonstrates that contemporary Persian poetry, through its sophisticated use of language, myth, and 

symbol, continues to engage in a continuous dialogue with Iran's past, a critical interrogation of its present, and a 

hopeful envisioning of its collective identity. 
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یو مطالعات فرهنگ  ی پژوهشگاه علوم انسان ،ی فرهنگ  ی پژوهجامعه   

 ……(، ی )مقالة پژوهش  ی علم نامة فصل

 
 

 ها فهکارکردها و مؤلّ ؛فرهنگی در شعر معاصر و   ملیّ هویّت

 

 فریبا مهری

تحل  نیا:  دهیچک  با هدف  کارکردها و مؤلّفهنظام  لیپژوهش  ملّ  یهامند  در شعر معاصر    یو فرهنگ  یهویّت 

با    ،ه.ش۱۳۹۰دهة    ان یاز دورة مشروطه تا پا  آن است که شعر معاصر  بنیادینانجام شده است. پرسش    یفارس

مؤلّفه چه  قالب  در  و  سازوکارها  بازنما  یی هاچه  اح  ،ییبه  پرد  نیا  تقویّتو    اینقد،  ا  اختههویّت    ن یاست. 

أکید بر شعر شاعرانی  ت   و با  یا ها به روش کتابخانهداده  فراهم آمده است.  یلی تحل  -یف یتوص  شیوةمطالعه به  

شده چهرهگزینش  شمار  در  که  محتوا اند  و  معاصرند  برجسته  آنهای  سرودة  و  ی  ملی  هویّت  مقولة  با  ها 

است.   بوده  مرتبط  کهفرهنگی  است  آن  بیانگر  فارس  نتایج  معاصر  طر  یشعر  اصل  قیاز  کارکرد  به    یچهار 

فرهنگی  هویّت    ییبازنما و  بازتابپردازدیمملی  کارکرد  انتقاد  ی،فیتوص  -ی:  کارکرد    ؛یل یتحل  -یکارکرد 

ها مصادیقی  است که ذیل آن  یی هانوسازنده. هر کارکرد مشتمل بر مؤلّفه  -ییا یکارکرد اح  و    یغیتبل  -یهویّت

با  ی است؛ بلکه  ت هویّت تحوّلا  نةییشعر معاصر نه تنها آهای این بررسی نشان داد  که  است؛ همچنین یافتهآمده

کرده    فا یا  یو فرهنگ  یهویّت ملّ  یای نقد و اح  د،یدر بازتول  فعّال  یخود، نقش  دةی تنچندگانه و درهم  کردهای کار

مطالعات    یبرا  یاست که چارچوب  ی آنمند و کارکردمحورنظام ی بندپژوهش در ارائه طبقه ن یا یاست. نوآور

 .آوردیفراهم م ندهیآ یمورد

 مؤلّفه ها و کارکردها.  ، و فرهنگی ملّی  هویّت ،هویّت ، معاصرشعر  ،شعر:  هاکلیدواژه

 

 مقدمه   . ۱

کانون    در که  متعهّد،  ادبیاّت  اجتماع  توجّهگسترة  مسائل  بر  را  م  یخود  التزام    سازد،یمتمرکز  و  تعهدّ  نقش 

و جامعه،    نویسنده  به  نسبت  استچشمشاعر  نگاه  گیر  از  واقعیّت    کی.  واقع،  در  »ادبیّات  متعهّد،  شاعر 

به ش  یاجتماع م  میمستق  باًیتقر  یا وهیرا  بادست  ای  کند،یم  ینیبازآفر  ای  دهدیبازتاب  )ا  دیکم    گلتون، یبکند« 
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به(.  75:  ۱۳68 نافذتر  یک یعنوان  شعر،  منعطف  نیاز  رسانه  ،یهنر   یهاقالب  نیترو  در    یاهمواره  توانمند 

  ی  کنون  طیبوده است. در شرا  یو فرهنگ  یملّ  یها هویّت  تحوّل ی دگرگونی و  و گاه   احیا  ،ینیبازتاب، بازآفر

انسانیدیچیپ  و  جهان تعاملات  و  روابط  م  ،گی  ب  علاوه  تواندیشعر  به سلاح  انیبر  و    یانتقاد  یاحساسات، 

با رسالت عظیمی که بر دوش   ،منددغدغه  شاعر  ،ییفضا  نیبدل شود. در چن  ی بخشیآگاه  یبرا  قوی  یابزار

به در کرده  یای»آن رؤ  ،دارد از سر  را  بناممکن  که نقش  فارغانه  طرفانهیاست  بشر  ی او    م ی ترس  یاز جامعة 

  قرار و نقطه ثقل آن    یهویّت  یهاگفتماناتفاقاً در مرکز دایرة    ،او به عنوان مبدأ پیام،  (42:  ۱۳48کند« )سارتر،  

 .ردیگیم

پیوند    ندهیآ  یها با آرمان  ی هر ملّتی را خاطرة جمع  دانست که  یمحملتوان  را می  ی و فرهنگ  یملّ  هویّت او 

به   دهد.می با  اسطوره  ةهوشمندان   ی ر یکارگشاعران،  و  نمادها  توصزبان،  و  ثبت  به  تنها  نه  هویّت    نیا  فیها، 

  از   ییهاسوژه  نشیها با گز. آنکوشندیآن م  تقویّت  و  فی در تعر  اگرانه،یاح  اینقّادانه    یکه با نگاه  ؛پردازندیم

تار چالشسنّت  ر،یاساط  خ،یدل  و  همبستگ  تعلّق معاصر، حس    یها ها  بخش  یملّ  یو  استمرار  افکار    دهیرا  و 

 .کنندمی تی هدا  یفرهنگ یهاارزش جهت صیانت و احیایرا در  یعموم

 

 مسئله و ضرورت پژوهش  ان یب .۱-۱

و   یهویّت ملّ  ییهمواره عرصة بازنما  ،یشعر متعهّد و اجتماع  انیبر جر  هیبا تک  ژهیوبه  ،یمعاصر فارس  شعر

  ک یاست. از  مواجه    یا سابقهیب  یها در عصر حاضر با چالش  ییبازنما  نیحال، ا  نیبوده است. با ا  یفرهنگ

یی متفاوت و  هاهویّتبه جریان پیدایش    ،کپارچهیو    ی سنّت  یها هویّتبا تأثیر بر    شدن،یو جهان  ته یسو مدرن

نقد و   ،ییبازنما ی برا یا تازه  دانیم  ،یو اجتماع ی اقتصاد  ، یاسی س ی هابحران ،دیگر سواز   چندلایه دامن زده و

 است.فراهم آورده هویّت   یایاح

فارس   نیا  یمحور  پرسش معاصر  آن است که شعر  از   ،یپژوهش  و  کارکردها  با چه  معاصر،  تا  از مشروطه 

مؤلّفه  ق یطر بازنما   یی هاچه  فرهنگ  یملّ  هویّت   ییبه  آ  ی و  است؟  ا  توان یم  ا یپرداخته  در  را  شعر    ن ی نقش 

و    فعّال   ییآن که شعر، با کارکردها  ایل داد،  یتقل  یاجتماع  ی ها»بازتاب« منفعلانة واقعیّت  صرفاً در حدّ  ند،یفرآ

به    استتوانسته  چندگانه احیک  خود  و  هویّت  اگریمنتقد  اشودبدل    یگفتمان  ا  نی؟  با  آغاز    نیمقاله  فرض 

ب  یزبان  ی هاتیاز ظرف  ی ریگبا بهره  ،ی که شعر معاصر فارس  شود یم فرد خود، چهار کارکرد  منحصربه  ی انیو 

از    کیو هر    کندیم  فاینوسازنده را ا  -ییایو اح  یغیتبل  -یهویّت  ،یلیتحل  -یتقاد ان  ،یف یتوص  -یبازتاب  ید یکل

ن  نیا مؤلّفه  زی کارکردها  بر  ملموس   یهامشتمل  و  سروده  است  یمشخص  متن  در  ردکه  قابل  و   یابیها 

 .اندلیتحل



 

 

مند و جامع با  مطالعة نظام  کیدر سه محور خلاصه کرد: نخست، خلأ    توانیپژوهش را م  نیانجام ا  ضرورت

تب  یکردیرو به  نییکارکردمحور؛ دوم،  به    یدهاثرگذار در شکل  یاجتماع  -ینهاد فرهنگیک  مثابة  نقش شعر 

 .نده یآ یمطالعات مورد  یبرا یلیتحل  یو سوم، فراهم آوردن چارچوب یحافظة جمع
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انجام شده است. جامعة پژوهش،    ی فیک  ی محتوا  ل یتحل  کرد یو با رو  ی لیتحل  -ی فی پژوهش به روش توص  نیا

جامعه، از   یگستردگ  لی. به دلشودیرا شامل م  نوددهة    انی شاعران برجسته از دورة مشروطه تا پا  یهاسروده

استفاده   یفکر یی و  ای جغراف  تنوّع و    یادوره  تنوّع و شهرت شاعر،    یرگذار ی تأثی  ارها یبا مع  هدفمند  ی ریگنمونه

 نیمی، سفرّخزاداخوان ثالث، فروغ    ج،یوشی  مای چون ن  یاز شاعران شاخص  یاساس، اشعار   نی. بر ااستهشد

از    یو برخ  پورنیام   صریهوشنگ ابتهاج و ق  ،یسهراب سپهر  ،یکدکنیعیاحمد شاملو، محمدرضا شف  ،یبهبهان

  ای  یهویّت ملّ ی هاصراحت در پرداختن به مؤلّفه ات، ی اب نش یگزاصلی  ی . مبنااستهشاعران متأخر انتخاب شد

 است.  یفرهنگ

ها را  داده  ، نگارنده در مرحلة اول .  اندهشد  یگردآورشعری    معتبر    های مجموعهاز    یا خانهها به روش کتابداده

است. در استخراج کرده  ،فرضی و تنها بر اساس تأکید مصادیق بر مفاهیم مرتبط با مقولة هویّتبی هیچ پیش

مصداق بعد  آنگام  مضامین  اساس  بر  شعری  و    ،هاهای  کارکرد  چهار  شدهآن  های  مؤلّفهذیل   .تاس تحلیل 

گستردگاین    یاصل  محدودیّت تار  یذات   یپژوهش،  گز  یخ یدامنة  و  معاصر  نمونه  ینشیشعر  در  بودن  ها 

 د. ان برس قلحداّ به را اثر آن  نش،یگز یارهای مع یساز شفّافبا  کوشد نگارنده میاست که  یفی مطالعات ک
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نشان    نهیشیپ  نیاست. مرور منظّم ا  ایگسترده  یآن با شعر، حوزة پژوهش   وندیو پ  یو فرهنگ  ی هویّت ملّ  مقولة

محدود به دوره    ا ی شاعرمحور  تک  ،یعمدتاً مورد  ،یموجود، با وجود ارزش نظر   یهاکه اکثر پژوهش  دهدیم

»هو  ،اند بوده  یخاص   یها مؤلّفه  ای مقالة  نوزا  یمل   تیّ مثلاً  حس  یفرهنگ  ییو  از  شاهنامه«    ن یدر 

از    ( ۱۳87فلاح)  یاز مرتض   ران«یا  ی و فرهنگ  یمل  تی در گسترش هو  ی »نقش زبان فارس  ای (  ۱۳88)انیمنصور

  ،تاریخ  ،به ارکانی چون دین  توجّهاولی به صورت موردی هویّت را از نظر فردوسی و با  که    اندهمین مقوله

هایی از شاعران کلاسیک به نقش  است. در دومین مقاله نیز نویسنده با آوردن نمونهاساطیر و زبان بررسی کرده

شعر معاصر انجام    ةست. در بین کارهایی هم که در حوزازبان به عنوان عامل وحدت و یکپارچگی پرداخته

  یهویّت ملّ  ی هادر مقالة »مؤلّفه  ییکلایو محمد قاد  یمسعود روحان شود؛ مثلاً  همین الگو دیده می  ،استشده

  ی با عنوان »بررس  یا در مقاله  ا یاند؛  قرارداده  یرا مورد بررس  یکدکنیعیتنها اشعار شف(  ۱۳8۹در شعر معاصر«) 

تحل ملّ   ی هامؤلّفه  لیو  و شفدر شعر    یهویّت  فرشاد سل  «یکدکنیعیاخوان  قلم  همکارا  ی میبه  (  ۱4۰۰)  نو 



 

 

شاعران   نیامدار  هویّت  هایهشیاند  تر قیبه شناخت عمت. این آثار اگرچه  اساعمال شده  یبررس  وةیش  نیهم

مبسیار   دل امّا    د،نکنیکمک  دام  محدودیّت  لیبه  تصوداده  نةدر  ارائة  به  قادر  کارکردها  ی ریها،  از    یکلان 

معاصر  یعموم نیستند  شعر  حوزه  این  نظر  و    در  این  نظام  کیخلأ  از  رومطالعة  با    کردمحور کار  کردیمند 

 شود. همچنان احساس می

با تصحیح محورهایی مانند مقاله در صدد    نیا مند و  نظامنبود نگاه    آن است که شکاف پژوهشی مذکور را 

  محدودیّت ی و  کارکرد   کردیبر رو  یمضمون  کردیرو  ةغلب  ،شعر در حوزة هویّت  یها شده به کنش  یبند طبقه

  یها از سروده  یتر عی وس  فیخوانش ط  ضمن  ،پر کند و در این راستا   ،یها و شاعران مورد بررسدر دامنة داده

از    ی ها را با انبوهو آن  ه یتجز  ینیع  یها به مؤلّفه، هر کارکرد را  کرده  معاصر، چهار کارکرد کلان را استخراج

تازه و   ،شاید بتوان پژوهش پیش رو را در مقایسه با همانندهای آن  ب یترت   نیمستند سازد. بد   یشعر   ق یمصاد

 نوآورانه دانست. 
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و تداوم    زی گروه احساس تما  ایدانست که به فرد    یات یو تجرب  هایژگیها، ونگرش  ةمجموع  توانیرا م  هویّت

فرد با الگوها و    «یپندارذات»هم  ندیهویّت برآمده از فرآ  ،یروانکاو  ةدر حوز(.  26:  ۱۳۹2  ،ی)نجف  بخشدیم

  یب یترک  ،یاز هویّت جمع  یا گونه  عنوان به  ،یهویّت ملّ(.  ۱55:  ۱۳82)کالر،    شودیم  ف یتعر  یرونیب  ی هاارزش

ملّت شکل    کی  خ یمشترک است که در طول تار  یهاها، نمادها، خاطرات و اسطورهاز ارزش  هیو چندلا   ایپو

»د با  تعامل  زبان، سرزمشودیم  فیبازتعر  «ی گریگرفته و در  سنّت  نیو د  نی.  ارکان    شوند یآن شمرده م  یاز 

در بافت آن    زین  ی و نظام اجتماع  هانییآ  ر،ی اساط  خ،ی چون تار  یرعناص   ،علاوه بر این، اماّ  (۱۳۳:  ۱۳85)زاهد،  

  -یپژوهش بر بعد فرهنگ  نیا  دی تأک.  (۱7:  ۱۳8۰  ،یوسفی؛  ۱5۹:  ۱۳8۹  ،ی)آشنا و روحان  کنندیم  ینیآفرنقش

ملّ   یخی تار برخ  یهویّت  اعتقاد  به  که  سرزم  ییهامؤلّفه  یاست  م  ر،ی اساط  ،یخیتار  ن یچون  و    راث یزبان 

 .ردیگیآن قرار م توجّهکانون   ( در۳4:  ۱۳86)راشد محصل،  یفرهنگ
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هویّت  انی م  وندیپ و  دوسو  یناگسستن  یوند یپ   ،فرهنگ  مثاب  هی و  به  فرهنگ  پ  ایپو  ی نظام  ةاست.  از    دهی چی و 

ارزش  یمعان باورها،  ممشترک،  عمل  رسوم  و  آداب  و  نمادها  ش  کندیها،  تنها  نه  گروه    کی   یزندگ  ةوی که 

م  یاجتماع شکل  که  (۱۰5:  ۱۳82  د،ی)وح  دهدیرا  ادراک؛  عاطف  یچارچوب  گروه    یو  به  آن  نسبت  نیز  را 

معنا که    نیبد  ؛ستابخش هویّت  تینیو ع  سازمحتوا  ،فرهنگ  ،تنیدهة درهمرابط  نیدر ا  کند.جهان دگرگون می

از درون   همگی(  و...  هانییآ  ،هنر،  اسطوره  ،زبان  است )که هویّت بر آنها استوار  ی  مواد خام و عناصر ملموس



 

 

برم احساس    یسازیدرون  ندیفرآو    زندی خیفرهنگ  همذات  تعلّقو  عهدةگروه    ایفرد    یپندار و  عناصر    بر 

ا  ی فرهنگ ا  ن یاست.  از حالت  را  متقابل، فرهنگ  را    ستایکنش  تبدیل    ای پو  ی ادهی پدبه  خارج کرده و هویّت 

 .کند می

  ماًیاست که مستق  یاز هویّت جمع  نیهمان بُعد خاص و نماد  قاًیپژوهش، دق  نی در ا  یاز هویّت فرهنگ  منظور

ذخا و  منابع  اشودیم  هتغذی  فرهنگ مشخص  کی  ر یاز  از هویّت  نی.  زبان   یکمتّ    ،بخش  عناصر  )مانند    یبر 

نشانه گفتمان(،  و  ادبیّات  اسطوره  نینماد  ی هاشعر،  نمادها  یخ یتار  ی هاشخصیّتها،  )مانند  و  یمل  یو   )

تار  یالگوها  طول  در  که  است  مشترک  بازساز   خ یمعناساز  و  فرهنگ  ن،یبنابرا  ؛اندشده  یساخته  و هویّت    ی 

است که    ییهادلالتو    یاز معان  دهیتندرهم  یابلکه شبکه  ست،یاحساس مبهم ن  ایبرچسب    کیصرفاً    ،یرانیا

همة   وجود  از   تنوّع با  تکثّر  غن   و  فرهنگ  افراد    برخاسته  رانی ا  یدل  به  تماتعلّق حس  خود  و  تداوم    زی،  و 

ا  توجّهبدون    ،هویّت  یبررس  و  بخشدیم  یخی تار ناکاف  همواره    یفرهنگ  یهارساختیز  نیبه  و    ی ناقص 

 خواهد بود. 
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با پذ   نیشیپ  یهاها و سنتقالب  یآگاهانه از برخ  یبا گسست  ،یشعر معاصر فارس   د ید  دانی م  یة»نظر  رشیو 

  ن ینو  گفتمانی  توانست  ،خواندیفرام  میو مستق  ی شخص   یجهان از نگاه  دندی  به   را  شاعر  که  جیوشی  ماین  «ةتاز

  یزندگ  ةدیچیو پ  ا یو آن را به متن پو  ردمحض خارج ک  ی ذهن  یگفتمان نو، شعر را از انزوا  نینهد. ا  انیرا بن

از    یبود که به اعتقاد برخ  رگذاریچنان ژرف و تأث  وندیپ  نیاو گره زد. ا  یو ذهن  ینیانسان معاصر و مسائل ع

  ل یتبد  «یرانیدر قالب شعر معاصر، به »شاخص هویّت ا  یدوره به بعد، زبان و ادبیاّت فارس  نیمنتقدان، از ا

ت  تحوّلا  ینماتمام  ة نیینبود، بلکه آ  ی فرم هنر  کی صرفاً    گریمعنا که شعر، د  نی بد؛  (4۳:  ۱۳۹6  ،یشد )فتوح

 .شد دیخود در جهان جد  فی تعر  یبرا انیران یا یجمع یوجوو جست یخی تار  یهابحران ،یاجتماع

و عواطف شاعر    ها ینیبجهان  ها،یدئولوژ یا  انیو مداوم م  ای تعامل پو  ندیبرآ  دیشعر معاصر را با  گر،ید  یسو  از

شعر را    ه،یدوسو  ةرابط   نی. اکنندیم  یجامعه زندگ  ریّ متغ  یها دانست که خود در بطن واقعیّت  یو خوانندگان 

اساس است که    نی. بر همسازدیبدل م  یو اجتماع  یجمع  یا دهی و به پد  کندیاز انحصار فرد شاعر خارج م

پ  دیبا در  »همواره  را  معاصر  زندگ  ری ناپذ ییجدا  ی وندیشعر  درنظر      (۱۳:  ۱۳74  ت، ی)اسکارپ«یاجتماع  یبا 

راگرفت   آن  بدل    فعّال   یگفتمان  دان ی م  کیبه    که  اثرگذار  اکندمیو  گفت  ةعرص   دان،ی م  نی.  وگو،  برخورد، 

تلف و  ا  ی هاشهیاند  ق یتقابل  در  است.  مفاه  یگفتمان  یفضا   نیگوناگون  که    تنها   نه هویّت    نیادیبن  م یاست 

بازاند  ؛شوندیم  داده  بازتاب مورد  قرار  نقّ  ی شیبلکه  فرآ  ،سرانجام  و  گرفتهادانه    ی بازساز   خلّاق  ی ندیدر 

  د ی آن در دوران جد  ة از عوامل سازند  ی کیبلکه    ست،یشعر معاصر تنها گزارشگر هویّت ن  ن،یبنابرا  ؛شوندیم

 دهد. میارتقا    یات ی ح یفرهنگ -یکنش اجتماع کیهنر صرف، به  کی شعر را از  گاهی جا و دیآیبه شمار م
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  –چهار مؤلّفه    ، یو ادب  یدر هر اثر هنر   یارتباط   یاز نظر مبان  که  بدانیمخوب است  نقش شعر،    لیتحل  یبرا

هنرمند    دةی(؛ اثر که آفرامی)فرامتن مبدأ پ  ندیآفریاست: هنرمند که اثر را م  یو واکاو  یقابل بررس   -امیپ  ةیابرپ

  شود یم که در اثر آشکار    ی( و جهانامی )فرامتن مقصد پ  رد یگیمقرار   ریتأثکه تحت  ی(؛ مخاطبامیاست )متن پ

است که همة این چهار بخش را دربر  چنان گسترده. مقولة هویّت آن(۱۳74:۱  ان، ی)فرامتن اجتماع( )پورنامدار

آن امّ   ،گیردمی همة  به  پرداختن  نظریها  و  میها  حوزه  هر  از  که  برخیزدهایی  بحث    ،تواند  این  تنگنای  در 

مؤلّفه  نمی چهار  این  به  چمشداشتی  با  رو  پیش  بحث  کارکردهاگنجد.  م  ی اجتماع  یبه  و    پردازدیادبیّات 

ها نشود که اطالة  صی آنهای تخصّ بهره ببرد و وارد بحث  ،های کلّیاست که از همین دیدگاه  تلاشش بر آن

است مثال   ؛ کلام  عنوان  صاحب  ، به  از  بر  بخشی  توصیفی  ستیرئال  ی هادگاهی دنظران  و  بازتابی  کارکرد  و  ی 

واقعیّت بیان  قبال  در  اجتماعیادبیاّت  ایگلتون  های  دیدگاه  مانند  دارند؛  پیش  (Eagleton )تأکید  در  که  تر 

هستند که    (Sartre )و اندیشمندانی هم مانند سارتر  پردازانهینظر.  (75:  ۱۳68  گلتون،ی)امه به آن اشاره شدمقدّ 

آن ودغدغة  دارد  خویش  جامعة  برابر  در  که  است  رسالتی  به  شاعر  التزام  و  تعهّد  انتقاد  ها  کارکرد  و    یبر 

ادبیاّت و لزوماً ادبیّات    یدر بررس  نباید   ،در نظر این گروه  (42:  ۱۳48)سارتر،  .  نداصرار دارادبیّات    ورتعهدّآ

در   .مینیبب  ییبایو ز  ی کی( و سراسر ن۱7  :۱۳82»ادبیّات آرمانشهر« )داد،    دیرا از د  زی متعهدّ و ملتزم، همه چ

ا کهاگرانهیاح  یکردها یرو  ها،نیکنار  دارند  نیز وجود  تواناتوانند  می  ای  بازخوان  ییبر  در  اح  یادبیّات    یا یو 

  ن یا  قی مقاله با تلف  نی. اهای مرتبط با گفتمان(کنند )مانند نظریه  د یتأک  یفرهنگ و  اجتماعی  شدة  عناصر فراموش

م  ی بیترک  یاندازها، چارچوبچشم م  دهدیارائه  آن  اساس  بر  و    توانیکه  با محوریّت هویّت  را  معاصر  شعر 

 تبیین کرد. ی د یچهار کارکرد کلفرهنگ در 

از منظور  که  نقش  گفتنی است  فرآ  فعّال   های»کارکرد«  در  اثرگذار شعر  با هویّت    ی اجتماع  یندها یو  مرتبط 

  محتوای و    یمضمون  ،ینی»مؤلّفه« به عناصر عو    تواند بکنداست و اینکه اساساً شعر در قبال این مسأله چه می

مصداقنمونه و  م  هاییها  کارکرد  گرددیاطلاق  حامل  نمونهکه  ادامه  در  که  است  مذکور  همین  های  با  ها 

 شوند. محوریّت تحلیل می
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بپذیریم  ا از بزرگترین عرصهمی  ادبیاّتکه  گر  ما باشدهویّتهای  تواند یکی    آنگاه جایگاه رفیع   ،ی و فرهنگی 

در ایران، »،  شود و از همین روست که برخی معتقدندنمایان میشعر در کانون این افق، بیش از پیش    زبان و

 (. 2۰5: ۱۳7۳ مسکوب،) هست« و بوده شعر فرهنگی،مؤثرّترین و رساترین رسانه 



 

 

هایی است  سوسور، زبان نظام نشانه زبان دارد. از نظر   ةفرهنگی شعر، ریشه در کارکردهای چندگان  اهمیّتاین  

ت خود، از این توانایی ذاتی زبان نهایت استفاده یّخلّاق(. شعر، با  ۱55:  ۱۳7۱کند )توسلی،  که معنا را بیان می

برد تا نه تنها جهان را گزارش کند، که آن را بازآفرینی و تفسیر نماید. این تفسیر، امری انتزاعی و فردی  را می

نمی ابزار  ماند،  باقی  از  گذشته  زبان،  که  وسیل تفکرّچرا    نیز ما    فرهنگی  میراث   و  فکر  نگهداری  و  حفظ  ة، 

می مثاب  شود؛محسوب  به    یک   فرهنگی   میراث  و  جمعی  ة حافظ  تواندمی  زبانی،  ةگنجین  یک  ةبنابراین، شعر 

 کند. حفظ را ملّت

  نهاد   یک  بلکه  نیست،  هنر  یک  تنها  ر،مؤثّ  فرهنگیة  رسانیک    با این اوصاف، شعر معاصر فارسی، در جایگاه  

  را   ایرانی  هویّت  کهن،  زبانی  و  اساطیری  هایمایهبن  بر  تکیه  با  سو  یک  از  شعر،  این.  پویاست  یهویّت-فرهنگی

دارد. تحلیل  درن وامیم  جهان  با  وگوگفت  به  را  آن  زبان،  همین  در  یتخلاّق  با  دیگر،  سوی  از  و  کندمی  تغذیه

این شعر، در حقیقت، کاوش در ژرف لایهکارکردهای  زبان  ترین  که  های ذهن و روح جمعی مردمی است 

 .هاست آن وجودی ةفارسی، خان

و   کارکردها  که  آنجا  مطرح  مؤلّفه از  پژوهش  این  در  بسیاری  چندین  های  آوردن  و  آناند  شرح  یا  ها  مثال 

شود  های اندکی اکتفا میبه نمونه یا نمونه  مؤلّفهافزاید و موجب اطالة کلام است ذیل هر  برحجم مطلب می

 نیست.  مفصل است و نیازمند تحلیل که خود بسیار گوی

 

 ( )ثبت و انعکاس وضع موجودتوصیفی -. بازتابی۱-3

 

 (و معضلات  ل ی) مسا یو فرهنگ  یاجتماع ی هاتیواقع یی بازنما. ۱-۱-3

ای در دل خود با مسایل و مشکلات بسیاری مواجه است که هر کدام پیامدهای منفی خود را به  هر جامعه

 دنبال دارند.  

  ، کشدفرهنگ غنی یک کشور را به سطح نازلی فرو می  ،معضلاتی که اجتماع و به تبع آنن  یکی از بزرگتری

 : بازتاب دارد ،مندو دغدغه سراشاعران اجتماعی در شعر اعتیاد است که ةلأمس

 خمار چیست؟  ،افتاده در کنار خیابان

 قدری بیا جلوتر و از خود سوال کن

 ملول  تزریق مرگ در رگ این کوچة  

 

پریشان  استخوان  تکه  کیست؟   ،این   بهار 

نیست...   شبیه  معطر  جوان  آن  به   آیا 

 است.... این عمرهای سوخته شرحی شنیدنی  

 (. ۱۱4: ۱۳87 ،) نجاتی                        

 

اجتماع این معظل  را میعمق  از علیتوان در سرودهی  به عروس    مؤدّب  دمحمّای  تقدیم  را  دید که شعرش 

 اش تریاک پدرش است:کند که مهریهای از روستای خود میهشت یا نه ساله



 

 

باد مال  عروسیت  گیسوان   برخیز 

 کشد تورا پدرت می ،رویحالا تو می 

می تو تریاک  سیاه  چشم  دو   شوند 

 

بادگلبرگ  حلال  لبانت  ترد   های 

گوشه  باد...در  خیال  و  فکر  دلکش   های 

میت  توریاک  تن  باد   ،شود  به حال   خوش 

 (. ۳84: ۱۳87 ،)مؤدّب                        

 

 

 یفرهنگ تنوّع  یی بازنما. 2-۱-3

  ، یشعر نو فارس  ن یبه عنوان نخست»افسانه« نیما یوشیج    ،به عنوان نمونه  مثلاًگستردگی بسیاری دارد.    مؤلّفهاین  

  ف ی با توص مای. ندهدیو فرهنگ منطقه ارائه م ایزنده از جغراف یر یتصو ران،ی شمال ا  ییروستا یزندگ یبا نقاش

انبوه« و »رودخانه خروشان«، طب به تصو  عتی»جنگل  به عنوان    شخصیّت.  کشدیم  ریبکر مازندران را  افسانه 

زندگ  یبازتاب  ،ییروستا  یدختر اص  یاز  و  واژگان  است  ان یی روستا  ل یساده  از  استفاده  با  مانند    محلّی. شاعر 

»گالش«کرگویج» و   »    ... بو و  فرهنگ  م  می،  ثبت  ب  تیروا  با  و   کندیرا  و  روزمره،    یزندگ  شیآلا یساده 

   :دهدینشان م یعیطب  طیرا در مح یانسان   یهاارزش

ای/ دل به رنگی گریزان سپرده/ در درّة سرد و خلوت نشسته/ همچوساقة گیاهی فسرده/ در شب تیره دیوانه

 (.78-47: ۱۳۹۱ ،آلود... )یوشیجداستانی غمکند می

حائز   که    اهمیّت نکته  است  گرو    تنوّعاین  در  است   تنوّع فرهنگی  قومیّ  قومی  ذکر  خود  تو  مختلف  های 

 است:که در برخی از اشعار آمدهفرهنگی در سرزمین ما  تنوّع بر وسعت باشد ای تواند صحّهمی

 

حکایت از چه کنم سینه سینه درد اینجاست  

 نگاه کن که ز هر بیشه در قفس شیری است  

 

 هزار شعله سوزان و آه سرد اینجاست  

 بلوچ و کرد و لر و ترک و گیله مرد   

 (.25۰:  ۱۳78 ،)ابتهاج                       

 

 ملّیو فرهنگ   خیبازتاب تار . 3-۱-3

که جایی  آن  نشان    از  نحو  ةدهند»اساطیر  و  نمایند  تفکّر  ةفرهنگ  و  کهن  دوران  در  زندگی  ة  مردمان  تداوم 

یک   )آموزگار  ملّت فرهنگی  است«  آن  تاریخ  نوعی  به  چهره(.  2۳:  ۱۳74  ،و  کردن  زنده  با    های شاعران 

نها یک  بخشند. این فرآیند، ت تازه می  ییها معناما عبور داده و به آن  ةاین نمادها را از گذرگاه زمان  ،ایاسطوره

ت؛ به جمعی در مواجهه با دنیای مدرن اس   هویّتتاروپود    تقویّتالژیک به گذشته نیست، بلکه  بازگشت نوست

 گوید:میخویش بخشی از سرودة  کدکنی دروقتی شفیعیعنوان مثال 

دروازه  /آنک  از  که  کدکنیشهری  )شفیعی  آید  مهربان  یار  یاد  هم  خیزد/  مولیان  جوی  بوی  هم  آن/    ، های 

۱۳8۳  :472.) 



 

 

به تصویر می کشدباغیا آن زمان که کوچه تار  ،های نیشابور را  بازتاب    شابوری ن  ی فرهنگی و  خی خاطرات  را 

  ی فرهنگ  راث ینسل معاصر با م  وندیپبیانگر    ،یخی بر حافظه تار  هیبا تک. بوی جوی مولیان در شعرش  دهدیم

است. مادری  در طول سده  نیشابور   سرزمین  ایران  فرهنگی  حیات  و  اجتماعی  زندگی  او»نماد  و در شعر  ها 

 (:62: ۱۳8۱آید« )عابدی، میعصرهای گوناگون به شمار  

 

 (عت یس و طبمقدّ ی ها)مکانیهویّت  ی ایجغراف  م ی ترس. 4-۱-3

برای شاعرانی که بسیار به    تواندمیهرچند این مورد    کند،میی پیدا  هویّتمعاصر جنبه    گاهی مکان برای شاعر

امّ  ،شهر و زادگاه خود دلبستگی دارند تاریخ و به جهت  هایی است که  مکان  تمرکز بر مراد  ا  نیز صدق کند؛ 

 می یابند؛ مانند:    یسقدّة م، جنبدارندکه فرهنگ کهنی 

دیدم  را  ابرشهر  /شوش  ای  ،این  میغ/  گل  این  فاخر/  فراز  دژ  این  این  فرسوده/  فخر  فسیل  تاریخ/   ویرانةن 

 (. ۱7۳: ۱۳۹2 ،شوش را دیدم ....)اخوان ثالث

ایران    ةنشانی از فرهنگ جاودان  وسی است  مقدّة  پدید  کدکنیشفیعیکه در شعر  یا درختی مانند سرو کاشمر  

 است:  دارد و نسل به نسل تا روزگار ما رسیده

ما  پدر  اندر  پدر  اندر  پدر   یاد 

  

که    تباران  و  نسل  صد  آیینه   توبودی و 

 (. ۹5:  ۱۳78  ، کدکنی)شفیعی                 

 جنوب: است یادکرد منطقة گونهاز همین

 همیشه دوست دارمت ،جنوب گرم و مهربان

 

 سپارمت....به یاد می ،ای بزرگچنان حماسه 

 (.۱4۰:  ۱۳87 ،)فیض                         

 یا:

نامدار    /پشت دیوار درد خوزستان اسطورهمیبه یل  میان  ،هاماند/ رخش  ماند  سوار میبی  ،پریشان حال/ در 

 (. ۹7: ۱۳72  ،)اسرافیلی

 مانند کوه دماوند هم دیده می شود: گاهی این تقدس در نمادهای دیگری  

 

بند  در  پای  سپید  کوه   ای 

  

دماوند   ای  گیتی  گنبد   ای 

 (.                          ۳55:  ۱۳54  ،) بهار                         

 

باستان  اساطیر  پرشکوه  آشیان سنگی سیمرغ سرنوشت....)نادرپور  /ای کوه  ای  قباد/    -۹۱4:  ۱۳82  ،ای خانه 

۹۱5 ) 

 
 



 

 

 

 ی جار  ی هاسنّتو  ها نییآ  فیتوص. 5-۱-3

برپاشده  طیّ   هایی که سنّتبخش زیادی از فرهنگ یک جامعه در    ها و  آیینیابد.  تبلور می  ،اعصار حفظ و 

اند. در ادامه تنها به  در شعر شاعران نیز بازتاب یافته  فرهنگی بسیاری در کشور ما وجود دارند که  هایسنّت

 دو نمونه اشاره خواهد شد.

: ۱۳88  ،یآن را به لحاظ واژگانی سریانی و به معنی میلاد دانسته اند )یاحقّ  یلداست که  هایکی از این آیین

بوده است. در شعر    توجّهو از روزگار باستان در میان اقوام ایرانی مورد    استبلندترین شب سال    که  (  ۹۱۳

ش کسرایی در این باره سیاو   ،به عنوان مثال   ؛ای نشده باشداشاره  باستانی  کمتر شاعری است که به این آیین

 گوید:  می

آتشیچرهگردآمدیم: شب و  بود  قصّ  /ای  و  و شنید  برشکفت گل گفت  وقتی که  و گشت/  ز سیر  نقلی  و  ه 

 (.477:  ۱۳84 ،سرخ.....)کسرایی  ،هندوانه

 سین:  های مرتبط با نوروز چون هفتآیینیا 

سروری/ که هفتاد سین گر تو را هست و آن شد گرت بود سین  چه می  /دیگر  هایعید و سین  کنار سبو سبزة

 (. 4۱2: ۱۳78 ،کدکنینه/ همان هیمه خشک پاری که بودی )شفیعی

 یا: 

:  ۱۳77  ،سیب سرخی است/ حسرتا/ که مرا/ نصیب/ از این سفره نیست/ سروری نیست) شاملو  /سین هفتم

 (؛ 82۰

 همچنین:

 ( 446: ۱۳84 ،نهید/ قرآن و نان نهید ....)کسراییخوان نمک  روشن کنید شمع/ بر /...عید آمده است عید

 
 

 ج یرا ی هاشی زبان و گو شی نما . 6-۱-3

بزرگترین دغدغه از  رابطّملّتهر    هاییکی  که  مقول  ی  با  دارد  هویّت  ةتنگاتگی   زبان    ،او  پاسداشت  و  حفظ 

.  کنندمیبه صراحت به آن اشاره    بوده وهمواره نگران این مهم    ،بانزشاعران پارسی به عنوان حافظان    ت.اس

گوید: »زبان شیرین فارسی در خطر است. ایران  میفرهنگ سرزمینش    زبان و  نگرانی خود در قبال   نیما دربارة

ا  ر  آیا زبان حافظ و سعدی  ،آیا وطنم در امان خواهد بود  ،آیا به کجا خواهند رسید  ،ایرانیان برومند  ،کهن سال 

کرد نگرانی  ،منهدم خواهند  )یوشیجمن خیلی  به وطنم«  دارم راجع  این (278:  ۱۳88  ،ها  از  ا  ،رو؛  ز حفظ  غیر 

شود که گاهی  نیز می  خویش  های مادریهای رایج سرزمینگویش  توجّهتلاششان م  ،هاهای کهن واژهصورت

  ، شودکدکنی دیده میعر شفیعیکه در شواژه »هرسّت«    مثلاًتوان در کابرد کلماتی خاص دید؛  این موارد را می



 

 

استگونه کاربرد  از همین  نا   . ای  واژه یک  که این  آواست  ناگهانی  م  فروریختن  .  استچیزی  آوار    و  بیانگر 

 :  کندمیرا زنده و جاوید آن ا شاعر با کاربرد آن در شعرش امّ  ،نبرند این واژه را نشناسند و به کار عموم شاید 

باژگونه چتری  آوار  /مثل  هرّست  همرهش  ناگهان/  به  لب  گشاید  همراهان    چون  رفتن  پایین  و  است 

 (. 4۰۱: ۱۳78کدکنی، )شفیعی

واژه چون  یا  مرد  ی لرزانشانهکه    «یرکنگس» هایی  رقص  است  ماندر  واژه    (5۹۱  :۱۳۹2،یبهمن)جنوب  یا 

   .)786:  ۱۳۹۱،  یوشیج(»تلاجن« در شعر نیما

  که اتفاقاً   شودبهمنی دیده می «دهاتی»ی که در شعر گویش تهران مانند  ی مختلف های از همین گونه است گویش

 تاکید دارد: نیز ی هویّت  مسایلمضمون آن بر 

ساده بگم/ بوی علف    ،تاریکیا/ ساده بگمخونه  همین نزدیکیا/ همسایه روشنی و هماهل    /امساده بگم: دهاتی

 (.۱87:  ۱۳۹2  ،ده تنم/ هنوز همون دهاتیم/ با همه شهری شدنم....)بهمنیمی

 

 گری( ی و چالشتحلیلی )واکاو -. کارکرد انتقادی2-3

انتقاد بخش جدایی ناپذیر رسانة شعر است و هیچ شاعر آگاهی نیست که در مقابل مسایل اجتماع خود زبان 

نگاه شاعران در آنبه   اعتراضی که  نقد وضعیت موجود نقد و اعتراض نگشاید. حوزة شعرهای  به  ها منجر 

تناسبات بیشتری با نظام ارزشی و فرهنگی ما    که  هاه است که در ادامه به برخی از آنبسیار گسترد  ،شودمی

 شود: اشاره می ،دارد

 

 های تحمیلی و استعماری هویّتنقد  .   ۱-2-3

 ی است که بومی ما و برخاسته از فضای ارزشی کشورمان نیست:هویّتگاهی این اعتراض به فرهنگ و 

است فزودن  جهالت  برای  ما   فرهنگ 

 اش که سخت به دستور اجنبی استبرنامه 

نغمة  که  شو  اجنبی   بیدار   طنبور 

 

است أم  نمودن  زیبا  و  بودن  زشت   مور 

 از بهر مغز خستن و اعصاب سودن است

 لالایی است و از پی سنگین غنودن است

 (. 7۳:  ۱۳75 ،)شهریار                         

 از همین گونه است: 

  

 خط بر جبین نداریم  ،ما را هویّتی نیست

کفر  و  ایمان  اینجا  ندارد   وقتی  ،فرقی 

 

جوانیم  یا  آن  ،پیریم  نداریم  ،نه  این   نه 

داریم...   یقین  دینی جز شک  به هیچ   دیگر 

 (. 44: ۱۳84 ،)جعفری آذرمانی                

 



 

 

م  شاعر  انتقاد  سردرگمی  هویّت  توجّهگاهی  باعث  و  است  فرهنگی  هجوم  حاصل  که  است  دروغینی  های 

 شود: ی میهویّت

 گردن به بالا مرد  ،گردن به پایین زن

 

نمی  مرد  دیگر  یا  زنم  یک  من   ...دانم 

 (. 25: ۱۳87 ،)جعفری آذرمانی                

 

 های فرسوده سنّتچالش با . 2-2-3

های  های فرسوده و چالش با برخی از جنبهسنّتنسبت به    از دیرباز    یکی از بارزترین نقدهایی که زنان شاعر

برخی    ها درجنسان آن همتضییع حقوقی است که نسبت به    همسری ونقد کودک  ،اندنادرست فرهنگی داشته

شاعر ضمن به    ،استآمده  «دادخواست»  ةای از مریم آریان که در مجموع در سرودهشود.  مناطق روا  داشته می

 با  مخالفت خود را  ،گرفتارش هستندهای نادرستی که  زنان جامعه و فرهنگبخشی از  تصویر کشیدن زندگی  

 کند: بیان می ونهگاین  کودک همسریهای جنسیتی و مسألة نابرابری

درآورد  نان  بابا  سنگ  از  غروب   تنگ 

و   کرد  درد  پنجم  بار  برای   مادر 

نان  گفت  گفتند»دختر  و  است«  خور 

 مادر:

زد  در  سنگ  با  پدر  آمد  غروب   تنگ 

که  چادری  زنانی  با  غریبه   مردی 

شد مهربان  و  خورد  چای  غریبه   مرد 

بودم بچه  بود  ،من  کردنم  بازی   وقت 

بار   برای  و مادر  کرد  درد   آخر 

 

آورد  لاغر  کودکان  برای  را   آن 

آورد  دختر  یک  هم  باز  دوباره  و   رفت 

می  کاش  نان»ای  شکم  یک  آورد«شد   آور 

آورد مادر  برای  مهمان  هم  عده   یک 

آورد در  پشت  را  بودند  ما   مهمان 

آمد و  رفت  آوردهدیه  ، هی  سر  آخر   ای 

آورد؟...  انگشتر  چرا  پس  عروسک   جای 

نیامد و  آوردب  ،رفت  دختر  اما   از 

از  ) نقل  به  آریان  سیارمهدیمریم  و  : ۱۳88  ،نژاد 

2۳-24 .) 

 

  نوع ازدواج نگاه مثبتی ندارد:این  حتی سیمین بهبهانی هم به 

هفده بهارگل بودم/ هفده بهار یغما شد/ در ترکتاز تاتاری/ مردی ز راه دور آمد/ پوزار   /ای عشق نوجوان بودم

 (.۱۱5-۱۱4: ۱۳82 ، بهار با او شد/ هفتاد سال بیزاری...) بهبهانیها با او/ هفده قرن

 

 و ترویج برابری   هاانتقاد از ناعدالتی. 3-2-3

نیز درباب آن   انشاعرکه    است   بشری  تاریخ   هایگمشده  و  هاهای خواستهعدالت یکی از بزرگترین معاصر 

  شود:ها اشاره میاندکی از آن  یهااند. اینجا  به نمونهبسیار سروده



 

 

است  برابر  در  با  پنجره  حضور   اینجا 

رسیده  بلندا  اوج  به   اندکوتاهیان 

بسته  آسمانزنجیر  دستان  به   ام 

 تعریف عدل ناب شما پیش از این نبود 

  

است   برابر  در  جنون  نیست  فرار   راه 

است   برابر  کمتر  و  کم  با  بیش  و   بسیار 

است   برابر  کبوتر  و  سنگ  برای   قانون 

برابر  نیست  آنچه  هر  است   ، تنها   برابر 

 (. 26: ۱۳84 ،)جعفری آذرمانی                

 

 آمیز این مسأله را به چالش می کشد:شاعر گاهی با نگاهی طعنه

 کوشی در این بهشت عدالت چه خیره می

بگردانند   آسیا  شما  و  ما  خون   ز 

  

مرداد    بر  برگردد؟که  کار   ستمکار 

ستمکار مراد  بر  برگردد  ،که   کار 

 (.۱48: ۱۳87  ،) طهماسبی                    

 

  ها مرتبط با فقر و مشکلات اقتصادی است که این مورد در شعر معاصر بسیار بازتاب دارد؛ بخشی از ناعدالتی

 :مانند

نمی دادمان  به  کسی  »چرا  زد   رسد؟داد 

 داد زد: »تمام چیزهای خوب از شماست  

 

نمیدست  دهان  تا  عاشقانه   رسد«های 

 رسد؟«..نان و عشق و گل چرا به دیگران نمی

 (. ۱7:  ۱۳۹۱ ،)قزوه                                

 

 ها بسیار بازتاب دارد؛ مانند: در سروده است کهاختلافات طبقاتی  ،شودیکی از دیگر مواردی که دیده می

روستا کاخ  /در  قدّارههر  زاغهگونه/  و  کپرها  پیش  در  است/  نشستنای  میان  است  مسافتی  کپرنشین/  ها/  ها/ 

 (. ۱4:  ۱۳۹۱ ،نشین/ چادرنشین/ ویلانشین) صفارزاده کلبه

 گوید:  ابتهاج در بخشی از شعر »کاروان« خطاب به گالیا مییا این نمونه که  

های  روی خاک/ زیباست رقص و ناز سرانگشت  اند گرسنه و لختخوابیده /هزار دختر همسال تو ولیامشب 

کنند  هایشان/ جان میهای ساز/ اما هزار دختر بافنده این زمان/ با چرک و خون زخم و سرانگشتتو/ با پرده

:  ۱۳85 ،کنی به دامان یک گدا...)ابتهاجدر قفس تنگ کارگاه/ از بهر دستمزد حقیری که بیش از این/ پرتاب می

۱۰۰.) 

 

 خفقان اجتماعی و سیاسی نقد  . 4-2-۳

 تراض کنند:اع ،اندی که تابو شدهمسایل می کوشند به در نقد خفقان اجتماعی و سیاسی شاعران 



 

 

بویند/ که مبادا گفته  میدهانت را  کشد:  ایی به تصویر میبیبست« این فضا را به ز»در این بنشاملو در شعر   

را   دلت  دارم/  دوستت  استمیباشی  غریبی  روزگار  راه  ، بویند/  تیرک  کنار  را/  عشق  و  تازیانه  نازنین/  بند/ 

 .(825-824: ۱۳77 ،زنند/ عشق را در پستوی خانه نهان باید کرد/...)شاملومی

 گوید:یا وقتی سیمین بهبهانی می

نخروشی/ در   سینه را نخراشی/ خوشتر که در خلأ  عبور ندارد/ بهتر کهوقتی هوا حضور ندارد/ موج صدا   

بیان    را  اعتراض به نبود آزادی  ،(۱۰۳۰:  ۱۳82  ،فصل احتقان و کبودی/ با این هوای سربی و دودی....)بهبهانی

 کند.  می

 گونه است:   از همین

حنجره تنیدهبر  تار  سردها  شبی   ست 

ندارد  فریاد  جرئت  گرم  ،کس   نفست 

 ای کاش کلیدی بگشاید به سرانگشت  

 

 ستبر دست و دهان همه کس گرد نشسته 

شکسته  که  سکوتی  افتاد  تو  دست   ستاز 

بست  که  شهر  سوختة  نفس   ست  هقفل 

 (.۱4:  ۱۳78 ،)کاکایی                             

 

 های جنسیتی تبعیض و نابرابری نقد . 5-2-3

زن بر فضای فرهنگی    بویژه شاعران  ؛ی است که شاعرانیترین نقدهااز مهمهای جنسیتی  ها و نابرابریتبعیض

داشته شعر  فرّخزاد   مثلاً   ،اندما  )در  تصو  ،(۱۳2:  ۱۳7۹  ،فرّخزاد»دیوار«  نقد    وار ید  ر یبا    ی ها محدودیّتبه 

با    یران یاست که زن ا  اییسنّتو    یبلند« نماد تمام موانع فرهنگ  واری»د  ة. استعارپردازدیزنان م  هیعل  یاجتماع

ب با  شاعر  است.  مواجه  ا  ان یآن  از  ساختارها   وارید  نی»من  به  را  خود  اعتراض  نشان   یبلندترم«،  مردسالار 

 : دهدیم

لحظه پرشتاب  گذشت  سردر  چشمهای  دیواد/  من  گرد  خویش/  سکوت  در  تو  وحشی  میهای  سازد/ ر 

 های راه/...)همان( گریزم از تو در بیراههمی

  ی اثر با نگاه   نی در ا  فرّخزاد   . معترض است  زنان  ی هویّت  ی هامحدودیّتبه    هم  گر«ید  ی»تولد او در سرودة   

 . است ریوپاگدست یها سنّتزن از  ییخواهان رها و کندیزنان را نقد م یهویّت  یها محدودیّت ،یستینیفم

های ابدی  ها و رستنخود تکرار کنان/ به سحرگاه شکفتنهمة هستی من آیة تاریکی است/ که تو را در 

 (.۳۰4 -۳۰۱آه/ ....)همان:  ،خواهد برد/ من در این آیه تو را آه کشیدم

ای که  مانند نگاه طنزگونه  ؛شوددر شعر شاعران مرد نیز دیده میتی  ی جنسیّهانابرابری  اعتراض بهگاهی حتّی  

 :بینیمدر سروده زیر می

 
 

 



 

 

 جماعت برتر؟  است به مردانگفته که

مردان  با  قیاس  در  زنان   برابرند 

  

بلندتر  گردن  و  سر  یک  گفته   سرتر؟  ،که 

معامله این  کمی  زن  ،در   برابرتر..ها 

 (. 42-4۱:   ۱۳۹۳  ،)بیابانکی                     

 

 گرایی گرایی و مادیمصرفنقد . 6-2-3

مادّمصرف و  سرودهیگرایی  در  معاصر  شاعران  که  است  نقدهایی  از  دیگر  یکی  آن  گرایی  به  خود  های 

دهد که  نشان می   ،طنزآمیز  یفضای  بردن ازضمن بهره  شود که شاعرای اشاره میدر زیر به سروده  ،اندپرداخته

ارضای طمع و    ة مایمذهب را دست  ی دین وحتّ  ،منافع شخصیریاکار برای کسب  گرا و  یمادّچگونه افراد  

   :کنندخواهی خود میزیاده

دارد خویش  و  قوم  شهر  نهاد  هر   در 

 ای بدک نیست!  ،با زهد و تقوا ارتباطش 

می  برجی  که  ساخت هرجا  آمادة   شود 

می  منبر  مساجد نزدیک  در   نشیند 

می  بهتر  بنده  از  را  گرگ   شناسید این 

ظاهر   به  توفیری  هیچ  ندارد  ما   با 

 

دارد   تجریش  در  ناچیز  خانة   ده 

دارد   کیش  انزوای  در  هم  خانه   یک 

دارد   پیش  از  خرید  واحد  ده  نیز   او 

دارد...  دوراندیش  افکار  از  پر   مغزی 

دارد   میش  لباس  عالم  یک   هرچند 

دارد   ریش  اختلاف  قدری  که  آن   جز 

 (. ۳۰-2۹:  ۱۳88 ،)فیض                         

 

 نقد قدرت و ساختارهای سیاسی . 7-2-3

متعهّ  جهان شاعران  همة  قدرتدر  مقابل  در  همواره  ایستاده  های د  زمانه  مبارزه  ظالم  نماد  به  و شعرشان  اند 

در سروده است.  شده  نمی تبدیل  و  است  که طولانی  ابتهاج  از  کردای  ذکر  اینجا  را  همه شعر  بخوبی    ،توان 

ساختارهایمی و  قدرت  نقد  دید.  توان  را  ستم  و  ظلم  صاحبان  اد  سیاسی  تکان  نیر  ابتهاج  شعر   دهنده، 

  ی صدا   حذف  یا برحاضر است    ؛ قدرتی کهدهدیقرار م  یانسان   میر تقابل با حررا د  یاس یس   خشونت ساختار

  ست،ین  ی کیزیف  تنها حذف  ت،یروا  نی. اعدام در اخود بپردازدمعترضان    کردن  زیآوبه حلق  قت،یو حق  یراست

  به نماد  «اعدام» لیستم است. سرانجام، شعر با تبد   در برابر دستگاه و مقاومت هرگونه مخالفتی نف ةبلکه نشان 

 : خواندیم فرا  یاز راست یها را به پاسدار مبارزه، نسل

/ دخترم!  عزیزم   /... کردند«/  اعدامشان   « بود:  کوتاه  اسآن   خبر  دنیایی  انگیز  دشمنی   / تجا شگفت  و  دروغ 

می آنفرمانروایی  برای  کند  آنان  دخترم!/  عزیزم  با  جا/.../  دشمنی  برای  تو/  با  دشمنی  برای  من/  با  دشمنی 

 . (۱۰5-۱۰۳: ۱۳85 ،راستی اعدامشان کردند/....)ابتهاج

 

  



 

 

 مطلوب(  هویّتو تبلیغ   تقویّتتبلیغی) -یهویّتکارکرد  . 3-3

 ملّیساختن نمادهای جدید . ۱-3-3

   ة ریش  که در گذر زمان شکل گرفته و  است   ملّتیک    ةشدبی از ارزشها و هنجارهای پذیرفتهترکی  ملّی   هویّت

های اجتماعی و  . شاعر معاصر گاه با الهام از جریانجستجو کرد  ملّتآن را باید در عمق تاریخ و فرهنگ آن  

چندان برجسته نبوده یا بازتاب    ، آفریند که شاید تا آن زمانجدیدی را می  ملّینمادهای    ،تاریخی روزگار خود

 های زیر: در سروده «خیابانی »و  «میرزا کوچک جنگلی»های مبارزی چون شخصیّتمانند   ؛اندنداشته

فریاد   می میخنیاگر خزر/  نمردهرزند/  و زا  فجر  میرزا طلسم  تپیده است/  در خون  میرزا حریق جنگل  است/ 

به   را/  تفنگ  میرزا  را/  سپیده  شبطلوع  میزان  شهابان  و  مصحف  وارثان  این  صبح/  قاصدان  این  شکن/ 

 ؛(52:  ۱۳87  ،است) حسینیسپرده

متّ در کوچه در خیابان/ صفوف »خیابانی« خواهند/ میجنگند/ و  حد »جنگلی«/ که عاشقانه میست/ صفوف 

 (.۳4-۳۳: ۱۳۹۱ ،هخواهند/ که حق همیشه بماند/ وطن همیشه بماند )صفارزادمیباطل برود/ بیگانه برود/ و 

  هویّت حفظ انسجام و تبلیغ    و در راستای    شعر معاصر  ی  هویّتجغرافیای  وطن هم در    ،هاشخصیّتعلاوه بر  

 :بسیار بازتاب دارد ،ملّی

لاله یاران  خون  از  ای   زاران!ایرانم! 

 ایرانم! ای معشوق ناب! ای ناب نایاب! 

 

لاله  بیای  یاران!زار  خون  از   خزان 

بیوی   بیعاشقانت   شماران.... شمار 

 (. 4۹۰  -48۹: ۱۳87  ،)منزوی                    

 یا این سرودة معروف سیمین بهبهانی: 

  

 اگرچه با خشت خام خویش   ،سازمت وطندوباره می

 
 

 زنم اگرچه با استخوان خویش ستون به سقف تو می

 (. 7۱2-7۱۱: ۱۳82 ،) بهبهانی                        

 

 ها ایجاد همبستگی در بحران. 2-3-3

از    ؛جنگ است  ، کندتهدید  کشوری را    ی و ساختارهای فرهنگ  هویّت تواند  ترین وقایعی که مییکی از بحرانی

آنترین  حیاتی  ،رواین از  نقاط مشترک  پناه  ،ابزار گذر  به  با  هویّتبردن  تا  است  تاریخی  و  و  ی  انسجام  حفظ 

گذشت.  همبستگی   آن  از  آسیب  کمترین  با  این  بتوان  در    مؤلّفهکاربرد  جنگ  های  سرودهفرهنگی  دوران 

است تحمیلی   چشمگیر  آن   بسیار  از  بسیاری  در  ازکه  شاعران  اسطوره  ها  عناصر  و  حماسی  برای    ایزبان 

 اند. بهره برده هرچه بیشتر این همدلی و انسجام  تقویّت

 ای ظفرمندان ظفرمندانه در سنگر به پیش 

دلاور  دلیر   ،جنگجویان   پیشتازان 

سحر  سواران  نام  ،ای  بهگردان   پیش   آور 

پیش...  به  پهناور  خاک  این  فاتح   آرشان 



 

 

 (.                ۱57: ۱۳68 ،)مردانی                             

 

  ، دیده بستاند)حمید مصدقبرهاند/ و داد مردم بیداد    کجاست کاوه آهنگری/ که برخیزد/ اسیریان ستم را ز بند

 یا:  (۳48:  ۱۳86

بستیزید/ که تا برای همیشه/ به ریشه ستم و  خیزیر/ و با گسسته بند دماوند جمله    به پا  ها کنون شما همه کاوه

 (. ۳4۹: همانبه سینه خاک) ،ها بزنید/ و قعر گور گذارید/ پیکر ضحاک/ نشان ظلم و ستم خفتهظلم/ تیشه

 

 های جدید به نسل هویّت و انتقال   های فرهنگی مطلوب تبلیغ ارزش.  ۳-۳-3

ارزش و  باورها  تناسب خود حاوی  به  فرهنگی  میهای  هر  تبلیغ  که همواره   است  فراوانی  تا  مطلوب  شود 

بلکه بیش از پیش در    ،های آینده نه تنها آن را از گزند نابودی در امان نگاه داشتبتوان با انتقال آن به نسل

  ،مفاهیم متعالی جامعة انسانی مانند آزادی  ،ادبیبه زبان و گنجینة    توجّه  جهت تثبیت و غنای آن گام برداشت.

نمونهانسانیت و... می  ،عشق به مثال ای از آنتواند  باشد که در زیر  از آنها  ها در شعر شاعران معاصر  هایی 

 شود: اشاره می

حافظ/ کتاب    د فردوسی/ کتاب هستی ما این ترانةخیام/ کتاب هستی ما این سرو  کتاب هستی ما این کتیبة 

 .(74-7۳ : ۱۳78 ،ما...)شفیعی کدکنیهستی 

 ( ۱56-۱55:  ۱۳85 ،ابتهاجای شادی! آزادی/ ای شادی آزادی!/ روزی که تو بازآیی....)

نام   /کرانهیسپهر ب یلی ن نیا  ری در ز /؟یچه کرد  یبود  نیزم ی که در رو  یندچاز من بپرسند/    یاگر روز یبار

انسان   غامینخفتم/ پ  انیپایب  هایکردم/ شب  کاری پ  یرا ستودم/ من با بد  ی بلند عشق را تکرار کردم/ من مهربان

نس حرفم  بازگفتم/  انسان  به  دمییرا  خار  یآشت  اریاز  در  توفان  دیشا  /هایدشمن  زاربود/  با  یکه    ستیگران 

 (.۹75-۹7۳:  ۱۳۹۰ ،یر ی)مش هایمنیاهر نیا  انیتا برکند بن /بودیم

آلاله خانة  به  سری  بیا   بزنیمها 

 به یک بنفشه صمیمانه تسلیت گوییم 

 

بزنیم   دیگری  حرف  خود  دل  داغ   ز 

بزنیم  کبوتری  سوگ  مجلس  به   سری 

 (. ۱2۱: ۱۳78 ،پور)امین                         

 

 مکانی  تعلّق ایجاد حسّ . 4-3-3

مهم از  کارکرد  مؤلّفهترین  یکی  در  هویّتهای  باید  را  معاصر  شعر  تبلیغی  و  برای    تعلّق  ایجاد حسّی  مکانی 

تاریخ یکسان   مؤلّفه اند. این  داشته  تعلّقهمواره به سرزمین مشترکی نیز احساس    ،کسانی دانست که در کنار 

میآن  که  است  مهم  راهکارهای  قدر  از  یکی  مهاجرت  مؤثرّتواند  کاهش  جهت  آید.در  حساب  به  شاعر    ها 

با یادآوری ریشهمعاصر می این احساس را در   ،به آب و خاک وطن خویش  تعلّقعلام  های خود و اکوشد 

 : گویدهای آینده برانگیزاند؛ چنان که مشیری در مجموعة »ریشه درخاک« میمخاطبان و نسل



 

 

مانم)  میمن اینجا ریشه در خاکم/ من اینجا عاشق این خاک از آلودگی پاکم/ من اینجا تا نفس باقی است   

 . (728:  ۱۳۹۰  ،مشیری

 

 ملّی  هویّتتعریف و بازتعریف  . 5-3-3

این است که کیست و از چه تاریخ    ،شودی خویش آشنا میهویّتترین پرسش هر انسانی که تازه با مقولة  مهم

برخاسته فرهنگی  این سوال   .استو  به  را  ةزمین  ،پاسخ  بیشتری  او  شناخت  می  برای  که  شناختی    ؛ کندفراهم 

که  می او شود. شاعرانی  مباهات  مایة  اینتواند  در  دغدغههمواره  از    ،اندبوده  مندباره    شعری   رسالتبخشی 

 خوانیم: که در شعر زیر میچنان ،اندقرار داده ملّی هویّتتعریف و بازتعریف خدمت خود را در 

بنویسید  تنم  روی  مرا  تاریخ   شرح 

مرا   نیاکان  نام  کسان  ندزدند   تا 

به  دیروز  که  بودم بنویسید   آیین 

 این فقط یک ورق از دفتر تاریخ من است  

اما   خدایم  قرآن  حرمت  از  پر   من 

  

بنویسید  کفنم  بر  شدم  کشته  اگر   یا 

بنویسید  بدنم  روی  به  شعله  با   شده 

بنویسید  شدنم  مسلمان  شرح  آن  از   بعد 

بنویسیدراست  منم  که  را  همان   بینانه 

بنویسید  وطنم  زبان  به  را   پرچمم 

 (. ۱۱: ۱۳۹7،) دلبری                             

 

 ترویج صلح و آشتی . 6-3-3

اند و بر این باور  بوده  ما همیشه اهل آشتی و صلح   ملّت فرهنگی ما این است که    هایمؤلّفهیکی از بزرگترین  

  دهد تا آن جا که شود. این را تاریخ ما گواهی میق میمحقّصلح و آشتی    بستردر    که آگاهی و رشد همواره

مغولا  سرزمینوقتی  بر  یافتندتسلّما    ن  دل   ،ط  در  که  نفرتی  همه  گذاشتندبا  جای  به  و    ،ها  آگاهان  هم  باز 

و فرهنگی    ملّی  هویّتتاریخ و    توجّهپیدا کنند که کمترین آسیب مهایی را  راه  ، خردمندان این جامعه کوشیدند

یکی از    بالایی داشته باشد.طلبی نمود  صلح  ،ادبی ما  های ما باشد؛ بنابراین طبیعی است که در بخشی از سروده

دوستی    ةپیرامون خود دارد و همه چیز را از دریچ  هایشاعران معاصر که همواره نگاهی انسانی به همه پدیده

توان به این نمود او می  هایجای سرودهسهراب سپهری است که در جای  ،یندبو آرامش برخاسته از آن می

 د:گویمیاو در بخشی از شعر خود   ،به عنوان مثال  ؛فرهنگی رسید

برخواهم چید/    ها از لب  ،نور خواهم ریخت/ هرچه دشنام  هاخواهم آورد/ در رگمیروزی خواهم آمد و پیا 

را با    هاها را با عشق/ سایههرچه دیوار از جا خواهم کند/ .../ من گره خواهم زد/ چشمان را با خورشید/ دل 

خواهم  دوست  خورد/  خواهم  نور  رفت/  خواهم  راه  کرد/  خواهم  آشنا  داد/  خواهم  آشتی   /.... آب/ 

 . از همین گونه است:(۳4۱-۳۳۹:  ۱۳85  ،داشت)سپهری

 



 

 

 م تسلیم باش و نامة صلح به فکر پرچ

 

 دگر ستیز بس است ،نه دوست مانده نه دشمن 

 (.  25:  ۱۳۹6 ،)نظری                              

 یا:

 آنکه در صلح است با خود با جهان در جنگ نیست 

  

 آموخت انسان با خودش سازش کند کاش می 

 (. 67:  ۱4۰۱  ،)نظری                           

 

 نوسازنده)بازآفرینی و نوگرایی(  -. کارکرد احیایی4-3

 های فراموش شدهو احیای اسطوره  انه اسطوره و تاریخ خلاّقبازخوانی  . ۱-4-3

نتوان به درستی  جاست که شاید  تنیدگی تا آنهمر. این داستپیوند زبان و اسطوره پیوندی ناگسستنی    اصولًا

  ها نخستین واژهو   زادندریشه و هما برخی معتقدند زبان و اسطوره همامّ ،ری قائل شدخّأم و ت برای این دو تقدّ 

آثار ادبی که به تعبیر    توان گفتز این رو می؛ ا(۱5:  ۱۳67)کاسیرر،    اند بودههای بشر  اسطورهدر واقع نخستین  

  ، ( ۳77:  ۱۳77  ،)بهار  شوندمحسوب میما    ملّی فرهنگی و    هویّتبهار سنگرهای تسخیر ناپذیری از شناسنامة  

   ها نیز باشند.ترین آنتپر قابلیّ ،هازایش و بازخوانی اسطوره ةتوانند در حوزمی

  ، مثلاًبسیار مشهود است؛    ،حماسی داردها رنگ و بوی  های آنحضور اسطوره در شعر شاعرانی که سروده

مجموع  در  ثالث  اوستا»   ةاخوان  این  سرود  «از  از  بخشی  در  سنگستان  ةقص»  ةو  از    معرّفی در    «شهر  یکی 

 ،و در ادامه از گیو  کندمی  معرّفیدهد او را بهرام ورجاوند  هایی که میشعرش از روی نشانی  هایشخصیّت

 : بردنام مینیز در همان راستا  کاویان و...  ،توس

مینشانی  که  رستاخی ها  روز  از  پیش  که  ورجاوند/  بهرام  همان  ماند/  را  بهرام  او  در  خبینم  خواهد  است/  ز 

 . (25-۱4:  ۱۳۹2 ،اخوان ثالث....)و آور/نام ،هزاران کار خواهد کرد

بسیاری از شعرهای جدید و نیمایی  تا جایی که براهنی معتقد است »  ،فراوان است  اخواناز این موارد در شعر  

   (.۱2۳:  ۱۳66 ،های قدیمی است« )براهنیتفسیر جدید و دوبارة اسطوره ،اخوان

 

 ها  نوسازی آیین. 2-4-3

ی و تبلیغی شعر معاصر  هویّتهای مهم در حوزة کارکردهای  مؤلّفههای کهن فرهنگی نیز از دیگر  به آیین  توجّه

 شود: که در اینجا برای پرهیز از اطالة کلام تنها به یک مورد در باب آیین مهرگان اشاره میاست  

شکوه/  هزارگونه  با  چنین  وین  سرود/  شادمانه  بسراییم  سرکوه/  بر  شعله  بفروزیم  بال/  را  کفتران  بگشاییم 

:  ۱۳85  ،)ابتهاج    لبخند/ بسراییم: مهرگان خوش باد   روی هر  ،توی هر بوسه  / ...  مهرگان را به پیشواز رویم/

7۱-72 .) 

 
 



 

 

 

 بومیهای ها و گویشاحیای زبان. 3-4-3

شود که گاهی در میان اشعارشان به دلیل پیوندی که با  میشاعرانی دیده    هایاین مورد بیشتر در میان سروده

که شهریار    «حیدر بابا»  ةالبته به جز منظوم  ،زنندمیهای دیار خود  سری هم به گویش  ،سرزمین مادری دارند

اصطلاحات    در حدّتوان  مینداریم. تنها    یملشعر کا  ،در سایر موارد  ،آن را بطورکامل به گویش ترکی سروده

کوتاه عباراتی  مادری    ،یا  زبان  پای  دیدردّ  در شعرش  را  مثال شاعر  عنوان  به  نام  در سرودهبهمنی      ،؛  با  ای 

اشاره    خود  جایی به گویش مادری  چند در    ،مزگانی معادل هوشت کجاست»هوش ت کجان؟« که به گویش هر

تر بنشین و »راحت بنین مَت رس«: راحت بنشین و  د. عباراتی مانند »یاروکَ آطرف ت ه بنین«: آقا آن طرفکنمی

کاربردهاست)بهمنینمونه  ،مترس همین  از  گونه(587  -585:  ۱۳8۹  ،ای  همین  از  واژه.  چون  اند  هایی 

سروده در  سیاه  سوسک  معنی  به  نیما)یوشیج»سیلوشه«  در  77۹:  ۱۳۹۱  ، های  استخر  معنای  در  »سلخ«  یا   )

 (.۳54:  ۱۳85 ،گویش کاشان و شعر سهراب سپهری)سپهری

 

 تاریخی  ادبی یا های شخصیّتبازتعریف  . 4-4-3

ی  ها شخصیّتبه توصیف    ،ة شخصیبسته به علاق  . آنانبسیار استمعاصر  های شاعران  این مورد در سروده

کدکنی دربارة خیام این شاعر  شفعی  مثلاً شود؛  د. در اینجا به یکی دو نمونه اشاره مینپرداز می  محبوب خود 

 دهد:میشناختی دوباره به خواننده  ،هستشهری خود که بسیار هم عقاید او مورد نقد بوده و هم

ای یگانه که چون تو/ مردی ندیده مردمک دهر/  زاده شدی میان گل سرخ/ در شادیاخ شاد ابرشهر/ فرزانه 

هرزه و  جادوگران  تو/  دشمنی  به  صف  رجّالهبستند  بند  درایان/  قدّاره  اجیران/  و  جور  های 

  ، گاه آن را برنتابیدو در ادامه او را به خردی که زمانه هیچ  (2۳۱  -22۹:  ۱۳۹۹  ،)شفیعی کدکنیسرایان/.... یاوه

موفّ می شاعری  را  او  و  میستاید  شهرق  که  ک  ةداند  ابیات  وجود  با  و  است  ا  میگیتی  مانده  زکه    است، او 

 بیشترین مخاطب را دارد:  

زمانه/ شاعران  جمع  در  گیتی/  به  تو  معجز  است  تاریافزون   این  مخاطب  با  ترین  و خ/  سرود  کمترین 

 : دهدمی(. و از همین گونه است باز تعریفی که از رودکی ارائه 2۳۱ -22۹: ۱۳۹۹  ،کدکنیترانه)شفیعی

کن  آغاز  بگشای/  چنگ  زان  دیگری  سرود  بی  ،شاعرا!  راهی  به   (228  -226کرانه....)همان:  آغاز  وقتی  یا 

 (277-275: ۱۳8۳ ،)ر.ک: شفیعی کدکنیپردازدمی حلاج معرّفی

 

 محلّی و  میحفظ و احیای فرهنگ بو. 5-4-3



 

 

بسیار جشمگیر است؛ به    ،دندهمی  اهمیّتدر شعر شاعرانی که به این مورد    محلّی اشاره به فرهنگ بومی و  

مثال  شعر    ،عنوان  کهن    ، «میراث»در  میراث  با  را  خواننده  نمادین  بطور  میاخوان  آشنا  او نیاکان  از  و  کند 

 :  خواهد در حفظ و احیای آن بکوشدمی

  های   این روزگار آلود/  ، پوستینی کهنه دارم من/ یادگار از روزگارانی غبارآلود/ مانده میراث از نیاکانم مرا...  

سالخورد جاودان مانند/ با بر و دوش تو دارد کار/ لیک هیچت غم مباد  فرزندم!/ بشنو و هشدار/ بعد من این  

کو این/  پاک  ،از  من  کهنة  پوستین  مرقع  کز  تو/  میشناسی  رنگین  زربفت  جبّة  کدامین  کدامین  با  باشد؟/  تر 

م نه در سودا ضرر باشد؟/ آی دخترجان!/ همچنانش پاک و دور از رقعة آلودگان خلعتش آیا بدل سازم/ که

 . (۳۹-۳۳: ۱۳78،دار)اخوان ثالث می

بیشتر    میکاربرد چرخ چاه و.. که در فرهنگ بو  با کاریز ورا  ما    کدکنیشفیعی  ،«برگ از زبان باد»شعر    ریا د

وجود   کشور  می  ،داردمناطق  خویش/  کندآشنا  پرگره  ریسمان  با  کاریز/  کهنة  چاه  چرخ  این  این   -: 

 . (۱۹۱-۱8۹: ۱۳8۳  ، کدکنییادآور شفاعت دستان روستایی/... ) شفیعیهای صد قهر و آشتی/  یادگاری

 

 . دستاورد 4

است که شعر    هیفرض  نیا  دیّ ، مؤه.ش۱۳۹۰مشروطه تا دهة    ةاز دور  یمعاصر فارس  یهامند سرودهنظام  لیتحل

  -یتیّهو  ،یلیتحل  -یانتقاد  ،یفی توص  -یبازتاب  یمنفعل، بلکه با چهار کارکرد اصل   یا عنوان رسانهمعاصر، نه به

اح  یغیتبل تع  -ییای و  نقش  گفتم  یده در شکل  یاکنندهنیینوسازنده،  فرهنگ  یمل  تیّهو  انبه    فا ی ا  رانی ا  یو 

  ، ی فرهنگ  تنوّع  یی)همچون بازنما  ی و ملموس  ین یع  ی هاکارکردها، در قالب مؤلّفه  نیاز ا  کی کرده است. هر  

و    افتهی  ی ( در متن شعر تجلّو...  ها اسطوره  یو بازخوان  یمل  دی جد  ی ناعادلانه، ساختن نمادها  ینقد ساختارها 

 .اندمستند شده یاز شواهد شعر   یبا انبوه

همزمان به    تواندیسروده م   کی  که؛ چنانکارکردها در بطن اشعار است  نیا  یدگ یتن درهم  ،اهمیّتحائز    نکته

از   ر،یمس  نیو در ا  دینما  غی را تبل  نیگزیجا  یهابپردازد، آن را نقد کند، ارزش  یاجتماع  تیّواقع  کیبازتاب  

فرهنگ کهن  ا  ی خوانش  ،یعناصر  دهد.  ارائه  چندلا   یدگی چیپ  نینو  فارس   یی ایپوگواه    ،یگیو  معاصر    یشعر 

 .است  فعّال  یت یّهو -ینهاد فرهنگ  کیمثابه به

  یی الگو  تواندیمند و کارکردمحور است که منظام  ی لیچهارچوب تحل   نیپژوهش، ارائه هم  نیا  یاصل  ینوآور

مورد  یبرا دوره   یبعد  ی مطالعات  باشد.    ای  ی شعر  یهاانی خاص، جر  ی هادربارة  منفرد    محدودیّت شاعران 

  ی ارهایمع  فیشد با تعر  یسع  همعاصر بود ک  انبوه شاعران و اشعار  انیها از منمونه  نشیپژوهش، گز  نیا  یذات 

 . ابدیامکان کاهش   ( و استناد به شواهد متعدّد، تا حدّییای و جغراف یادوره تنوّع ،یرگذار یروشن )تأث



 

 

  رانیجامعه ا  یدهای ها، انتقادها و امها، آرمانتلاطم  ینما تمام  نهییآ  ،یگفت، شعر معاصر فارس  دی با  تینها  در

  یی وگوحافظ آن است، همواره در حال گفت  ،که خود  یشعر، با همان زبان  نیمدرن است. ا   یایدر گذار به دن

 .هستما بوده و  یجمع تیّهو ندةیآ میبا گذشته، نقد حال و ترس وسته یپ

 

 کتابنامه 

 

 ، تهران: کارنامه.مشقسیاه ،(۱۳78ابتهاج، هوشنگ. )

 تهران: کارنامه  ،تاسیان (،۱۳85هوشنگ: ) ،ابتهاج

 تهران: مروارید  ،آخر شاهنامه ،(۱۳78) ،مهدی ،اخوان ثالث

 تهران: زمستان. ،از این اوستا ،(۱۳۹2) ،مهدی ،اخوان ثالث

 تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.  ،در سایة ذوالفقار ،(۱۳72) ،حسین ،اسرافیلی

 ، ترجمة مرتضی کتبی، تهران: سمت.ادبیاّتشناسی  جامعه ،(۱۳74) ،اسکارپیت، روبر

 تهران: انتشارات صمد. ،به کوشش ابراهیم سنایی ،پای فواره نخل  ،(۱۳78) ،قیصر ،پورامین

 ، تهران: مروارید.  مجموعة کامل اشعار  ،(۱۳87) ،قیصر ،پورامین

 مخبر، تهران: مرکز. عباس  ، ترجمةدرآمدی برنظریة ادبیپیش ،(۱۳68) ،ایگلتون، تری

تا نولفه  هویّت ( »۱۳8۹الدین و محمدرضا روحانی)  آشنا، حسام های  فرهنگی ایرانیان، از رویکردهای نظری 

 .۱58-۱57، صص 4بنیادی« فصلنامة تحقیقات فرهنگی، دورة سوم، شمار  

 تهران: مرکز ،  سفر و اندیشه( ۱۳77)، وری، داریوشآش

 تهران: سمت. ،تاریخ اساطیر ایران ،(۱۳74) ،ژاله ،آموزگار

 : مرغ آمین نتهرا ،کیمیا و خاک ،(۱۳66) ،رضا ،براهنی

 تهران: مجید  ،به اهتمام کیومرث کیوان ،سبک شناسی و شعر فارسی  ،(۱۳77)،محمدتقی ،بهار

 تهران: امیرکبیر. ،دیوان اشعار، (۱۳54) ،محمدتقی ،بهار

 تهران: نگاه.  ،اشعارمجموعة   ،(۱۳82) ،سیمین  ،بهبهانی

 ، تهران: نگاه.مجموعة اشعار ،(۱۳8۹) ،محمدعلی ،بهمنی

 ، تهران: شهرستان ادب.حملّیسکتة  ،(۱۳۹۳) ،سعید ،بیابانکی

 ، تهران: سمتهای جامعه شناسینظریه ،(۱۳7۱توسلی، غلام عباس) 

 ، قم: نشر مجنون.زخمه ،(۱۳87) ،مریم  ،جعفری آذرمانی

 ، تهران: مینا. سمفونی روایت قفل شده(. ۱۳84) ،مریم  ،جعفری آذرمانی

 تهران: سورة مهر.  ،صدا با حلق اسماعیلهم ،(۱۳87) ،سیدحسن ،حسینی



 

 

 تهران: فصل پنجم.  ،رسم دلبری ،(۱۳۹7) ،حسن ،دلبری

دفتر    ،یشاهنامه پژوهشدر    «یو زبان فارس  ملّیآن با فرهنگ    وندیو پ  یرانیا  هویّت»  ،(۱۳86)  ،راشد محصل

 .۱56-۱4۳ص صانتشارات آهنگ قلم، مشهد: دوم، 

در شعر معاصر؛ مطالعة موردی   ملّی »مؤلّفه های هویّت   ،(۱۳84)  ،محمد ،عنایتی قادیکلاییمسعود و  ،روحانی

 . ۱26  -۱۰5صص  ، (42)2 شمارة ،سال یازدهم  ،ملّیفصلنامة مطالعات   ، کدکنی«شعر محمدرضا شفیعی

 تهران: بهجت.  ،های آتشجشن ،(۱۳85) ،هاشم ،رضی

،    ملّی  هویّت»  ،(۱۳85)  ،زاهد، سعید راهبرد یاس، سال  در  ایرانیان«  مقالات  ، صص  4، شمارة  اول مجموعه 

۱2۹- ۱۳8. 

 ترجمة ابوالحسن نجفی و مصطفی رحیمی، تهران: زمان. چیست؟، ادبیاّت  ،(۱۳48) ،سارتر، ژان پل

 تهران: طهوری. ،هشت کتاب ،(۱۳85) ،سهراب  ،سپهری

های هویّت  »بررسی و تحلیل مؤلّفه  ،(۱4۰۰)  ،خدابخش  ،ثورا... و اسداللهی  ،فرشاد و داودخانی  ،سلیمی نژاد

و شفیعی  ملّی اخوان  و    ،کدکنی«در شعر  زبان  متون  تحلیل  و  تفسیر   ،فارسی)دهخدا(  ادبیّاتفصلنامة علمی 

 .۳2۱-2۹7صص  ،5۰شمارة  ،دورة سیزدهم

 تهران: نگاه  ،مجموعة آثار؛ دفتر یکم: شعرها(، ۱۳77) ،احمد ،شاملو

 . تهران: سخن  ،حالات و مقالات م.امید(، ۱۳۹۱)، محمدرضا ،یکدکن یعیشف

 ، تهران: سخن زبان و شعر در نثر صوفیه (، ۱۳۹2)، شفیعی کدکنی، محمدرضا

 ،تهران: سخن. هزارة دوم آهوی کوهی ،(۱۳78) ،محمدرضا ،کدکنیشفیعی

 تهران: سخن. ،ای برای صداهاآیینه ،(۱۳8۳) ،محمدرضا ،کدکنیشفیعی

 تهران: سخن.  ،طفلی به نام شادی ،(۱۳۹۹) ،محمدرضا ،کدکنیشفیعی

 تهران: نشر خیام.   ،دیوان اشعار ،(۱۳75) ،محمدحسین ،شهریار

 ، تهران: سورة مهر.هاپری ستاره ،(۱۳87) ،طهماسبی، قادر

 تهران: کتاب نادر.   ، کدکنیها: تحلیل و بررسی اشعار شفیعیدر روشنی باران ،(۱۳8۱)، کامیار ،عابدی

 تهران: پژوهشکدة علوم انسانی و اجتماعی جهاد دانشگاهی.  ،در ایران هویّت  ،(۱۳8۳)  ،علی اکبر  ، ،علیخانی

 . تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی  ،شناسی ادبیّاتدرآمدی بر  ،(۱۳۹6محمود )  ،فتوحی

 ، تهران: پل. دیوان اشعار ،(۱۳7۹)، ، فروغفرّخزاد

 مهر. ، چاپ سوم، تهران: سورة  داردسته ملّتاُ  ،(۱۳88)، فیض، ناصر

 ، تهران: کتاب نیستان. معاصر ادبیاّتگزیدة  ،(۱۳78) ،ناصر ،فیض

در ایران« پژوهشنامة    ملّیو وحدت    ملّی  هویّت( »نسبت  ۱۳8۹قاسمی، علی اصغر و ابراهیم آبادی، غلامرضا )

 . ۱۱8-87، صص  8، مرکز تحقیقات استراتژیک مجمع تشخیص نظام، شمارة هویّت



 

 

 ، تهران: ابجد. انسان شناسی فرهنگی ، (۱۳82)  ،قرایی مقدم، امان الله

های عمومی کشور، مؤسّسة انتشارات کتاب  ، تهران: نهاد کتابخانهصبحتان بخیر مردم  ،(۱۳۹۱)  ،علیرضا  ،قزوه

 نشر.

 . ، مترجم محسن ثلاثی، تهران: نقرهزبان و اسطوره ،(۱۳67)، کاسیرر، ارنست

 ، تهران: نیستان. معاصر ادبیاّت گزیدة  ،(۱۳78) ،عبدالجبار ،کاکایی

 تهران: سخن.  ،از خون سیاوش: منتخب سیزده دفتر شعر ،(۱۳84) ،سیاوش  ،کسرایی

 ، تهران: تکا.مست برخاستگان ،(۱۳86) ،نصرالله ،مردانی

 تهران: فرزان.  ، ایرانی و زبان فارسی هویّت ،(۱۳7۳شاهرخ)   ،مسکوب

 ان: چشمه.هرت  ،ج2 ،بازتاب نفس صبحدمان؛ کلیات اشعار ،(۱۳۹۰) ،فریدون  ،مشیری

 تهران: نگاه. ،مجموعة اشعار ،(۱۳86) ،حمید ،مصدّق

 ، تهران: آفرینش، نگاه.مجموعة اشعار ،(۱۳87) ،حسین ،منزوی

 ، تهران: تکا.عطر هیچ گلی نیست(، ۱۳87) ،محمدعلی ،مؤدّب

 ، مشهد، سپیدة باوران.دادخواست: صد شعر اعتراض ،(۱۳88نژاد، امید و محمدّمهدی سیّار. )مهدی

 تهران: نگاه. ،چاپ دوم ،مجموعة آثار  ،(۱۳82) ،نادر ،نادرپور

 تهران: تکا. تر از آنم ...،شکستنی ،(۱۳87) ،پروانه ،نجاتی

 تهران: آرما  ،شناسی  هویّت ،(۱۳۹2موسی )  ،نجفی

حمید) »۱۳88نساج،  و  (،  شدن  بر    هویّتجهانی  تاکید  با  ایرانی،  رسوم،  مؤلّفهاقوام  و  آداب  و  زبان  های 

 ۱56 -۱2۹، صص  5صی پژوهش سیاست نظری، شمارة  دوفصلنامه تخصّ

 تهران: سوره مهر.  ،کتاب ،(۱۳۹6) ،فاضل ،نظری

 تهران: سوره مهر.  ،وجود ،(۱4۰۱) ،فاضل ،نظری

 ، تهران: باز گذاری و فرهنگ در ایران امروزسیاست( ۱۳82وحید، مجید )

 تهران: فرهنگ معاصر.   ،فارسی ادبیاّتفرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ( ۱۳88) ،محمدجعفر ،ییاحقّ

، سال  ملّیاقوام در ایران«، فصلنامة مطالعات    ملّی  هویّتو تاثیر آن بر  ( » روابط بین قومی۱۳8۰یوسفی، علی)

 .42-۱۳، صص  8، شمارة دوم

 تهران: مروارید.   ،به کوشش شراگیم یوشیج ،های روزانهیادداشت ،(۱۳88) ،نیما ،یوشیج

 تهران: نگاه. ،گردآوری و تدوین سیروس طاهباز ،مجموعة کامل اشعار ،(۱۳۹۱) ،نیما ،یوشیج

 

 


