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Abstract   

Since works of art are created in the scope of culture and social belief, analyzing and discovering unknown angles 

and worldviews hidden in them can create a new perspective in the field of cultural studies and enrich the 

theoretical discussions of Iranian Islamic art. Therefore, in the present research, relying on Pierre Bourdieu's theory 

of the cultural field and cultural capital, the images of Asnas playing cards as a visual media in the field of art and 

entertainment of the Qajar era have been examined. In the context of the transition from aristocratic court 

entertainment to a popular coffeehouse game, Asnas cards carry the shift in taste and the transformation of the 

position of cultural capital in Qajar society, and provide the possibility of recognizing the hidden layers of the 

relationship between art, power, and everyday life. The main goal of the research is to study these cards as 

documented images of the lived experience of art in the Qajar era and to recognize their visual conventions within 

the framework of the concepts of the field and cultural capital. The central question is how the characteristics of 

iconography and foreignization in the card designs simultaneously reflect and shape the artistic taste in the cultural 

field of that era and what is their relationship to the process of generalization of art and entertainment. The research 
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method is qualitative and based on documentary study and descriptive-interpretive analysis of visual samples. The 

findings show that the iconography of the cards, with its emphasis on individuality, face-building, shading, and 

idealized realism, along with abstract painting, ornamentation, bust and full-length painting, and the display of 

Qajar splendor, serves to consolidate a kind of symbolic capital linked to political power and court culture. Also, 

elements of Westernization such as natural landscapes, hunting scenes, European characters, women in Western 

clothing, flowers and bushes, and military soldiers reveal the arrival of a new taste and the tension between tradition 

and modernity at the level of visual culture and everyday entertainment 

Keywords: Qajar art. The playing card game ASnas. Foreignization and iconography. Pierre Bourdieu. The 

field and cultural capital 

 

Introduction 

The type of thinking, the way of thinking and the characteristics of different ethnic groups can be deciphered 

through their customs, beliefs and socio-cultural habits. In the meantime, the documents that have been left behind 

from the past, especially the works that have emerged in direct connection with daily life and entertainment, act as a 

mirror for the manifestation of culture, worldview and power structure and are considered one of the main ways to 

understand the history, culture and identity of the ancestors. In this view, art is not only not just an aesthetic front 

but also an efficient tool for carrying and transmitting cultural values and a dynamic platform for the formation of 

attitudes, tastes and social interactions; because works of art condense part of the lived experience of society and, 

along with reflection, play a role in reproducing that same experience.One such work is the playing cards attributed 

to the Qajar period, which have been in circulation between the court and popular culture in the field of art and 

entertainment. These cards, in the context of the socio-political conditions of that era, the reference to ancient 

culture, the extensive interaction with the West, and the emergence of new visual media such as photography, 

lithography, and engraving, have numerous capacities for examination. In many examples of this period, one can 

observe the imitation of Western culture and art alongside the continuity of Iranian tradition; such as naturalism, the 

use of human figures, the presence of foreign women and girls, mythological and ancient motifs, and various 

decorative arrangements.Therefore, beyond their entertainment function, the Qajar Asnas playing cards can be 

studied as visual documents of the lived experience of art in the Qajar era; documents in which we can recognize 

the relationships between artistic taste, cultural capital, and developments in the field of art and entertainment. 

Therefore, the main issue of the research is how the iconographic and foreignization characteristics in the images of 

these cards played a role in the formation and representation of artistic taste in the cultural field of the Qajar era, and 

what relationship these images establish with the process of generalization of art and entertainment.Accordingly, 

the aim of the present fundamental research is to study the picture cards of the As-Nas game as documentary 

images as well as visual media in the field of art and entertainment in the Qajar era and to identify the conventions 

governing the images, relying on Pierre Bourdieu's theory of the cultural field and cultural capital. It tries to answer 

the research questions: What structural and content features do the images of the Qajar As-Nas cards have? How 

can these features be interpreted within the framework of Bourdieu's concepts of the cultural field and capital? 

What is the role of these images in reflecting and shaping artistic taste in Qajar society? 

 

Materials & Methods 

The present fundamental research, with the aim of achieving the truth and enhancing the civilizational and cultural 

identity, has been conducted in a descriptive-analytical method based on documentary study and with the approach 

of Bourdieu's sociology of art. The research data has been collected through inference from related research 

(mentioned in the background), a review of the bibliography of written and visual sources, electronic surveying, 

and the use of modern search tools such as available databases. In this regard, a collection of 200 playing cards has 



 

 

been collected and studied in its entirety and with a qualitative approach. Considering the structural limitations of 

the article and writing guidelines, the socio-cultural role of the five main points of the game of Asanas, which have 

been identified and categorized through non-probability (purposive) sampling, has been provided to allow focusing 

on the samples that have the greatest visual richness for theoretical analysis.In addition, 10 cards were selected by a 

non-probability (purposeful) method with criteria such as the distinctive characteristics of Qajar iconography (such 

as facial expression, shading, and composition), the presence of Western elements (such as clothing, figures, and 

naturalism), and the historical authenticity of the cards in accordance with museum documents (domestic and 

foreign mentioned in the sources) and analyzed along with a description of the cognitive style in relation to cultural 

capital, symbolic capital, and the distinction of tastes. All selected images have been recorded in the research tables 

based on their number and Internet address to enable other researchers to review and re-evaluate the results. 

 

Discussion & Result 

Asnas cards, having entered the public space of the coffeehouse, are not only a medium for entertainment, but also 

a “map of the field” in the new cultural competition arena. Therefore, the change in the form of the cards from the 

courtly to the public space also indicates the adaptation of social habits to the new rules of the game in the field of 

art and entertainment of the Qajar era; where the images both “reflected” this transformation and “shaped” it. 

Analyzing the formation of the five motifs of Qajar Asnas cards can explain how each role (Shah, Bibi, Sarbaz, 

Lakat, Ace) embodies the hierarchy of power and visual taste of the period through the position of the body, axes of 

vision, center-margin and text/margin ratio.Therefore, in order to facilitate and explain the important points for each 

mole, several fixed indicators (figure location, direction of gaze, body size to frame ratio, density of decorations, 

relationship with the border and written text) are introduced and then the connection of these patterns with symbolic 

capital and the Qajar cultural field is explained. 

 
Conclusion 
In this study, Asnas playing cards were examined as visual media in the cultural field of the Qajar era and it was 

shown that these works, beyond being an entertainment tool, carry deep layers of cultural and symbolic capital. 

Based on Bourdieu’s theory of field, cultural capital, it became clear that Asnas was first formed in the aristocratic-

courtly field and then, by moving to coffeehouses and popular gatherings, became a bridge between elite culture 

and popular culture. This shift reflects the transformation of the boundary between aristocratic and popular 

art/entertainment and the changing position of art in the daily life of Qajar Iranians. In other words, the images of 

the cards, as documents and visual data, carry signs of the relations in the field of art and the transformation of taste 

in the Qajar period.The analysis of these images based on the concepts of field, cultural capital, and habitus showed 

that some of the visual components, especially in iconography, portraiture, shading, and idealized realism, reflect 

the established patterns of courtly visual culture in the service of consolidating the court's symbolic capital and 

representing the hierarchical structure of society; while some Westernized and innovative elements are signs of the 

arrival of a new taste and a gradual shift in the system of visual preferences. These two trends together show that 

the Qajar artist is not simply an imitator, but an activist who selects, combines, and reinterprets imported elements 

in the light of his own habitus and visual tradition.These cards reflect both the individual attitudes of artists and 

kings and the collective emotions of society towards change; from legitimizing the monarchy and displaying 

courtly splendor to reflecting curiosity, skepticism, and selective acceptance of Western culture. Finally, although 

the present results only refer to the samples examined in this study and cannot be generalized to all manifestations 

of Qajar art or all instances of the lived artistic experience of that period, the study of asanas as valuable visual 

documents within the intended framework suggests that in order to understand Iranian-Islamic art, paying attention 

to seemingly “marginal” media such as playing cards can open new perspectives on cultural identity, historical 

memory, and mechanisms of distinction and power in Iranian society.Also, an intra-collection comparison shows 

that the homogenization of all cards is not justified and confirms that the visual field of Asnas was a diverse and 

transitional aren   
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یو مطالعات فرهنگ  ی پژوهشگاه علوم انسان ،ی فرهنگ  ی پژوهجامعه   

 (،  ی )مقالة پژوهش  ی علم نامة فصل

 

بر   ه ی ناس قاجار با تک   آس   ی باز   ی رکارتها ی مطالعه مستندنگارانه تصاو   

و ی بورد   ر یی پ   ی فرهنگ   ه ی و سرما   دان ی م   ی آرا     

 سیده مریم میری 

 ابوالفضل داوودی رکن آبادی 

 حسین اردلانی 

 مهسا خویی 

  

 چكيده 

د بنابراین تحلیل و کشف زوایای ناشناخته  ن شو باور اجتماعی خلق می و  فرهنگ    آثار هنری در گستره یی که  آنجا   از 

آن  در  مستتر  بینی  نظر تواند  می ها  و جهان  مباحث  غنای  و  فرهنگی  مطالعات  در حوزه  نو  ایران    هنر ی  نگرشی 

یر  نظریه میدان و سرمایه فرهنگی پیبا تکیه بر  سعی شده    پیش رو   پژوهش  رو در  اینپدید آورد. از  اسلامی  

آسکارتتصاویربوردیو،   بازی  بههای  رسانهناس  قاجار  مثابه  عصر  سرگرمی  و  هنر  میدان  در  تصویری  ای 

قرارگیرد بررسی  آسکارت  . مورد  بسترهای  در  عامهناس  بازی  به  درباری  اشرافی  سرگرمی  از  پسند  گذار 

جابهخانهقهوه حامل  قاجاریجایی  ای،  جامعه  در  فرهنگی  سرمایه  موقعیت  دگرگونی  و  امکان  ذائقه  و  اند 

کنند. هدف اصلی پژوهش، مطالعه  های پنهان رابطه هنر، قدرت و زندگی روزمره را فراهم میشناخت لایه
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های بصری  هایی مستند از تجربه زیسته هنر در عصر قاجار و بازشناسی قراردادها به عنوان نگارهاین کارت

میدانآن مفاهیم  چارچوب  در  فرهنگی    و  ها  چگونه    .باشدمیسرمایه  که  است  این  محوری  پرسش 

دهنده ذائقه هنری  دهنده و شکلزمان بازتابها، همسازی در نقوش کارتهای پیکرنگاری و فرنگیشاخصه

. روش تحقیق،  در میدان فرهنگی آن دوران هستند و چه نسبتی با فرایند عمومی شدن هنر و سرگرمی دارند

توصیفی  تحلیل  و  اسنادی  مطالعه  بر  مبتنی  و    نشان   هایافته  .باشدمی  تصویری  هاینمونه  تفسیری–کیفی 

چهره  بر   تأکید   با   ها کارت  پیکرنگاری   دهد می سایهفردیت،  همراه   نمایی واقع  و   زنی سازی،    با   آرمانی، 

نیمیننگاری، آذچکیده تمامبندی،  تثبیت نوعی سرمایه  قدنگاری و  تنه و  نمایش شکوه قاجاری، در خدمت 

می قرار  درباری  فرهنگ  و  سیاسی  قدرت  با  پیوندخورده  فرنگیهمچنین  گیرد.  نمادین  مانند  عناصر  سازی 

های اروپایی، زنان با پوشش غربی، گل و بوته و سربازان نظامی،  های شکار، شخصیتمناظر طبیعی، صحنه

ذائقه میان ورود  تنش  و  نو  سرگرمی  ای  و  بصری  فرهنگ  سطح  در  را  تجدد  و  آشکار  سنت  روزمره  های 

 سازند.  می

 کارت بازی اس ناس، پی یربوردیو، میدان و سرمایه فرهنگی   ، هنرقاجار   ها:کليدواژه 
  

 مقدمه  .1

توان از خلالال آداب و رسلاوم، عقایلاد و علاادات نوع تفکر، شیوه اندیشیدن و خصوصیات اقوام مختلف را می

 که  آثاری  ویژهاند، بهمانده  یادگار  به  گذشته  از  که  میان، اسنادی  این  در  .کرد  رمزگشایی  آنان  فرهنگی–اجتماعی

بینلای و جهلاانفرهنگ،    تجلی  برای  ایآینه  اند، چونانآمده  پدید  سرگرمی  و  روزمره  زیست  با  مستقیم  پیوند  در

شلاناخت تلااریخ، فرهنلاگ و هویلات پیشلاینیان بلاه شلامار های اصلی کنند و یکی از راهساختار قدرت عمل می

بلکه ابزاری کارآمد برای حمل و انتقلاال   بودهای زیباشناختی نصرفاً جلوهنه تنها  آیند. هنر در چنین نگاهی،  می

؛ آیلادبلاه شلامار ملایها و تعاملات اجتماعی ها، ذائقهگیری نگرشهای فرهنگی و بستری پویا برای شکلارزش

در بازتولیلاد هملاان   بازتلااب  توام باکنند و  هنری بخشی از تجربه زیسته جامعه را در خود متراکم میزیرا آثار  

که در میدان هنلار هستند  های بازی منسوب به دوره قاجار  یکی از این گونه آثار، کارتتجربه نیز نقش دارند.  

 اجتملااعی–، در متن شلارای  سیاسلایهااند. این کارتوآمد بودهو سرگرمی، میان دربار و فرهنگ عامه در رفت

عکاسی،   مانند  جدیدی  تصویری  هایرسانه  ظهور  و  غرب  با  گسترده  باستان، تعامل  فرهنگ  به  عصر، رجوع  آن



 

 

دوره،  ایلان هلااینمونلاه  از  بسیاری  هستند و در  بررسی  برای  متعددی  هایظرفیت  گراور، واجد  و  سنگی  چاپ

گرایلای، که طبیعتدر کنار تداوم سنت ایرانی مشاهده کرد؛ چنانگوبرداری از فرهنگ و هنر غرب را  ال  توانمی

های تزیینی های انسانی، حضور زنان و دختران فرنگی، نقوش اساطیری و باستانی و انواع آرایهکاربست پیکره

 یمثابه اسنادبه  ،یناس قاجار، فراتر از کارکرد سرگرمآس  یباز  یهاکارتبنابراین  خورد.  ها به چشم میدر آن

ذائقلاه  انیلامناسلابات م توانیکه در آنها م یاند؛ اسنادهنر در عصر قاجار قابل مطالعه  ستهیاز تجربه ز  یریتصو

پلاژوهش آن   یمسلاأله اصلال  رو،نیرا بازشناخت. از ا  یهنر و سرگرم  دانیو تحولات م  ،یفرهنگ  هیسرما  ،یهنر

 ییو بازنملاا  یریگها چگونلاه در شلاکلکارت  نیا  ریدر تصاو  یسازیو فرنگ  یکرنگاریپ  یهاشاخصهاست که  

هنر و   شدنیعموم  ندیبا فرا  یچه نسبت  ریتصاو  نیاند و اعصر قاجار نقش داشته  یفرهنگ  دانیدر م  یذائقه هنر

نلااس  آس یباز یریتصو یحاضر، مطالعه کارتها یادیاساس هدف پژوهش بن  نی. بر اکنندیبرقرار م  یسرگرم

 ییدر عصر قاجار و شناسلاا یهنر و سرگرم دانیدر م یریتصو ییها رسانه نیمستند همچن  ییها  به مثابه نگاره

و ملای   باشلادیم  ویلابورد  رییلاپ  یفرهنگلا  هیو سرما  یفرهنگ  دانیم  هیبر نظر  هیبا تک  ریحاکم بر تصاو  یقراردادها

و  یسلااختار یهلاایژگیناس قاجار از چلاه وآس یهاکارت ریتصاوپاسخ دهد:  قیتحق یهاپرسشکوشد تا به 

قابلال  ویلابورد  یفرهنگلا  هیو سلارما  دانیلام  میچگونه در چلاارچوب مفلااه  هایژگیو  نیبرخوردارند؟ ا  ییمحتوا

 ست؟یدر جامعه قاجار چ  یبه ذائقه هنر یدهدر بازتاب و شکل  ریتصاو  نینقش ا  رند؟یتفس
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–پژوهش بنیادی حاضر با هدف دستیابی به حقیقت و اعتلای هویت تملادنی و فرهنگلای، بلاه روش توصلایفی

 تحقیلاق  هلاایداده  .شناسی هنر بوردیو صورت گرفته استو با رویکرد جامعه  اسنادی  مطالعه  پایه  بر  و  تحلیلی

تصلاویری،  و نوشلاتاری منابع شناسیبرگه بررسی ،(پیشینه در ذکرشده) مرتب   هایپژوهش  از  استنتاج  طریق  از

 گردآوری  دسترس  در  اطلاعاتی  هایپایگاه  مانند  وجوجست  نوین  هایابزار  از  گیریبهره  و  پیمایش الکترونیک

شلامار و بلاا صلاورت تملاامآوری و بلاهکارت بازی جملاع  200ای متشکل از  در این راستا، مجموعه  .است  شده

هلاای رویکرد کیفی مورد مطالعه قرار گرفته است. بلاا توجلاه بلاه محلادودیت سلااختاری مقاللاه و دسلاتورالعمل



 

 

گیلالاری از طریلالاق نمونلالاه نلالااس کلالاهآسپلالانخ خلالاال اصلالالی بلالاازی  فرهنگلالای–نگارشلالای، نقلالاش اجتملالااعی

 یغنلاا  نیشلاتریب  یکلاه دارا  ییهاتا امکان تمرکز بر نمونلاه  اندبندی شدهشناسایی و دسته  )هدفمند(غیراحتمالی

 )هدفمنلاد(یراحتمالیکارت به روش غ  10  ،آنافزون بر  . همچنین  هستند فراهم شود  ینظر  لیتحل  یبرا  یبصر

و  یپردازهیسلالاا ،یپلالارداز)ماننلالاد چهره یقاجلالاار یکرنگلالااریبلالاارز پ یهاشاخصلالاه بلالاا معیارهلالاایی همچلالاون

هلاا کارت  یخیاصلاالت تلاارو  (ییگراعتیو طب  گورهای)مانند پوشش، ف  مآبی(،حضور عناصر فرنگیبندبیترک

در   یسلابک شلاناخت  فیانتخاب و همراه با توص  ی)داخلی و خارجی مذکور در منابع(امستندات موزهبرطبق  من

 ریتصلااو  یتملاام.  انلاد  قلارا گرفتلاه  لیلاهلاا ملاورد تحل  ذائقلاه  زیو تملاا  نینماد  هیسرما  ،یفرهنگ  هینسبت با سرما

 یابیلاو ارز  ینیاند تلاا امکلاان بلاازبثبت شلاده جداول پژوهشدرشماره و آدرس اینترنتی  شده بر اساس  انتخاب

 پژوهشگران فراهم باشد.  ریسا  یبرا  خیمجددِ نتا

 

 پيشينه تحقيق .3

 انلادها از زوایای مختلف مورد تحقیق و کنکاش قرار گرفتلاهاگرچه آثار هنری بر جای مانده از دوره قاجار بار

نامه یا مقاله به منابع در دسترس پژوهشگر مشخصاهنوز هیچگونه پژوهشی اعم از کتاب یا پایاناما با توجه به  

 یهلااهای مطرح شده در پژوهش پیش رو را مورد توجه قرار نداده است. پژوهشطور مستقل جزئیات دغدغه

در یی  خلأهلاا  یداراارزشمند بلاودن،    به رغم  کیکرد که هر    یبنددسته  یدر دو سطح کل  توانیرا م  شدهانجام

و   هلاایسلااختار باز  یبلاه معرفلا  یخیتلاار  یکلاردیصرفاً بلاا رو  دسته نخست  .حاضر هستند  قیمسأله تحق  نییتب

 ( 1355 گلچین معلاانی )   ی اند همچونشناختو جامعه  یبصر  لیفاقد تحلو  انداوراق پرداخته  یاجمال  فیتوص

های رایلاخ در دوره بازیی شیوه مردم ضمن معرفیهای برد و باخت قرن سیزدهم« مجله هنر و  درمقاله »بازی

-28،  1350در قالب لعب سوم و چهارم اشاره دارد)گلچین معانی،    هناس و گنجف  قاجاربه معرفی مختصر آس

ی بلاازی نشلاریه یمملاا بلاه معرفلای و نحلاوه «گنجفه»( در مقاله 1339سه(. تقی خان)، شماره صدو شصت و45

مطلب است که قدمت این بازی به دوره صلافوی  های تقی خان حاکی از ایناوراق گنجفه پرداخته است. یافته



 

 

، شلاماره 296-1339،300برمی گردد و اکبرشاه هندی نیز با تمییرات اندکی از آن تقلید کرده است)تقی خلاان، 

صلارفاً بلاه  یباز یهاکارتمطالعات نظری، و    یشناختنشانه  یهالیتحل  به رغم  دسته دوم  صدو چهل وشش(.  

ناملاه ( در پایلاان1396.همچون فرخی)اندشده  دهیجامعه د  یفرهنگ  هیاز سرما  ینه اسنادو    یعنوان ابزار سرگرم

هلاای بلاازی گنجفلاه دوره قاجار«بلادون اشلااره و های کلاارتارشد خود با عنوان»تحلیل آیکونوگرافیک نقاشی

ی تصاویر را از منظر پیرس و برخی را از ها آس ناس، صرفاً به صورت موردی و رندوم برخبندی کارتدسته

ای بلاا ( در مقاللاه1403(. شلااکری ودیگلاران)1396منظر پانوفسکی مورد توجه قرار داده است)سلامیه فرخلای،  

عنوان »تحلیل جامعه شناختی تحول نقاشی ایران در دور قاجار« به بررسلای سلایرتحول نقاشلای ایلاران در دوره 

صنیع الملک و کمال الملک از منظر جامعه شناختی پرداخته است)شاکری قاجار با تأکید بر دو نقاش برجسته  

اذعلاان داشلات کلاه   تلاوانیمذکور م  قیتحق  نهیشیباتوجه به پ، دوره بیست، شماره دو(83-1400،116و دیگران،  

 لیتحل  انیم  نیحلقه مفقوده در ا  گرید  یاز سو  یسو و مطالعات نظر  کیاز    یخیوجود مطالعات تار  رغمیعل

تلاا بلارخلاف   کنلادیکننده است. پژوهش حاضر تلالاش مروزمره و سرگرم  یِریتصو  یهارسانه  یِشناختجامعه

 یبلارا  یدانیلابلکلاه بلاه عنلاوان م  ،یاثلار هنلار  کیلاناس را نه فق  به عنوان  آس  یهاکارت  ن،یشیپ  یکردهایرو

 قرار دهد.  یدر عصر قاجار مورد واکاو  یفرهنگ  یهاهیسرما ییجاتشخص و جابه  ییبازنما

 

 های بازی آس ناس معرفی کارت .4

های مذهبی با آیین  به شمار آمده و با گذشت زمان از پیوندسرگرمی و بازی بخشی از زندگی انسان    از دیرباز

را راهی برای تخلیلا  انلار ی  بازیبرخی  گرچه .ه استمردم تبدیل شد  روزمرهبه بخشی از زندگی    هاو جشن

های رایخ دانند اما بنابرنظر موسوی تفریحات و سرگرمیمی  برای تنوع، لذت و رفع خستگیمفری    ویازیستی  

اید)موسلاوی، به شلاماراجتماعی    بخشی از حیات  های فرهنگی وها و رفتاربازتاب باورتواند  درمیان جامعه می

کند گرچه ظاهری هلازل داشلاته باشلاد هر چیزی که در عالم ظهور و بروز پیدا می  (. به عبارت دیگر1391،14

کاشلافی سلابزواری، بایسلات بلارای کشلاف آن از مرحللاه بلاازی و ظلااهر عبلاور کرد)واجد حقیقتی ست که می



 

 

 و تر شلاددر دوره قاجار، تفریحات جمعی رایخ و همگانی دگرگونی اجتماعی و سلیقه عمومی(. با  1130،340

بودنلاد کلاه   آس ناسهمچون  های کوچک  و قابل انجام برای جمع  زحمت،سریعترهایی کمدنبال بازیمردم به  

بلاا   در اواخلار قاجلاارهمچنلاین  کلارد.  امکان بازی سریع با تعداد بازیکنان محدود و حداقل ابلازار را فلاراهم می

هلاای بازی  هآس نلااس بلا  گسترش رواب  فرهنگی و اقتصادی باغرب به دلیل شباهت ساختاری وشلایوه بلاازی

در دوره قاجلاار، بلاازی آس  به عبلاارت دیگلارتطابق بیشتری با ذائقه عمومی پیدا کرد. وارداتی،    اروپایی  کارتی

ناس به دلایل سادگی، کارآمدی، هزینه پایین و تأثیرپذیری از فرهنلاگ غربلای، جلاایگزین گنجفلاه بلاا سلااختار 

های خاص گشت، املاا آس نلااس تلاا ها و آیینونپیچیده و پیشینه آیینی شد. گنجفه تدریجاً محدود به کلکسی

غربلای داد.  کارت بازی  های مردمی زنده ماند و بعدتر جای خود را به  ها و جمعخانهاوایل قرن بیستم در قهوه

 بلاانسلابتاً سلااده و تکلاراری و نقلاوش آن فق  بلاا تصلاویر شلاناخته ( 1آس ناس)جدول شماره   هایهمه کارت

در حلاال نشسلاتن یلاا سلاوارکاری سلااده بلاا )  شلااهباشلاند:  پنخ دسته اصلی میهای تیپیک و شامل  تصویرسازی

)رقاص/دلقک یا فرد علاادی(،  کاتل ،(جنگجو یا مرد با سلاح )سرباز(، زن یا ملکه بی بی)  ،(زمینه مینیمال پس

و بلاا تایی چنلادین بلاار تکلارار   25یا    20های  در دستنقش  هر  (.    تصویر شیر و خورشید یا نماد حیوانی)آس

متر معملاولًا بلاه شلایوه نقاشلای سانتی  4در    6و با ابعاد حدود    اندوضوح قابل شناساییبهمشخصات فوق الذکر  

و قاللاب چلاوبی  ،بلاا خمیرکاغلاذ   اشلایا  شدند. در این روش بعلاد ازسلااختلاکی با جنس پاپیه ماشه ساخته می

نقاشی و در پایان سطح کار با روغنلای خلااص )مخللاوطی از روغلان   هاص روی آنسازی با مواد مخصوزمینه

 دیلاآیبه شمار م ینیتا براق و ماندگار شود. نقاشی لاکی نوعی هنر تزئ شده میبزرک، جلا و سندروس( پوشاند

کلاه از هنلاد   رفلاتیبه کلاار م  یباز  یقلمدان و کارتها  ،ینیجعبه، س  نه،یجلد کتاب، قاب آ  نیتزئ  یبرا  شتریکه ب

 یمیآس ناس از قلاد  یباز  یوهیداشت. بنابر بر نظر قاجار ش  یاریرواج بس  یخاصه دوره صفو  رانیآغاز ودر ا

 اندازندینوبت، کارت م  بیبه ترت   یکییکی  کنانیکه در آن باز  باشدیدر جهان م  یکارت   یهایانواع باز  نیجتریو را

 نیشتریکه ب یکس زین یباز انیبرده و در پا را یز بازدست ا ایکند هر راند  یکارت را باز نیتریکه قو یو کس

کلااملاً   یآس ناس همه کارتها با ارزشلاها  یدر باز  بیترت   نیرا برده باشد، برنده است. بد  ازیامت  ایتعداد دست  

 2 نی)معمولًا بلا  کنانیباز  نیب  .رقصنده(-و پس از آن شاه، ملکه، سرباز ولکات)نوازنده  ن،یمشخص: آس بالاتر



 

 

تکلارار نقشلاها  یرو یتمرکلاز بلااز گلاریکارت(: به عبارت د 5نفر باشند هر نفر  4)اگر   شودیم  مینفر( تقس  4تا  

پنخ کارت -ییتا  25  یپنجگانه)در کارتها  شود؛یکارتها مرتب م  بیترک  ایبرنده بر اساس تکرار    یبوده و دستها

هم نوع( چهارگانه)چهارکارت هم نوع(، سهگانه)سه کارت هم نوع(، جفلات)دو کلاارت هلام نلاوع( و کلاارت 

 یدور کارت بلااز کی  یاجرا  یوهیفهم بهتر به زبان ساده ش  ی(. در ادامه برا69-1239،74منفرد است )قاجار،  

کلارده   افتیکه در  یبر اساس قدرت پنخ کارت   کنی: در گام اول هر بازشودیداده م  حیآس ناس به اختصار توض

دسلات آس   کیلادر    گلاریکنار بکشد. به عبارت د  ایکند، پاس بدهد    یکه باز  ردیگیم  می) ارزش کارتها ( تصم

جمع کند   گرید  کسانیچهار کارت    ای( را همراه با سه  دیو خورش  ریبتواند کارت آس )مثلاً ش  یناس، اگر کس

کلاه  یو کسلا کننلادیخلاود را رو م یکارتهلاا کنانیباز زهمهیدارد. در انتها ن یبالاترگانه( رتبه  سه ای)چهارگانه 

 »سه کارت آس و دو کارت پادشاه داشته باشلاد، دسلاتمثال: اگر  را داردبرنده است. به عنوان    بیترک  نیتریقو

اشلاته و معملاولًا برنلاده د«دسلات چهارگانه»مثل چهار پادشاه داشته باشلاد،    کسانیو اگر چهار کارت    «گانه  سه

 خواهد بود.

   https://www.brooklynmuseum.orgها بر اساس ارزش و امتياز ازراست بيشترین به کمترین -مأخذ  بندی یک دست کامل کارت جدول شماره 1-دسته 

 سرباز  بی بی)ملکه(  پادشاه آس

 

 لکات)نوازنده. رقصنده( 

     

 تحليل ساختاری-نظری مؤلفههای بصری کارت های آس ناس بر اساس آرای بوردیو- مأخذ: نگارندگان 

ی مؤلفه بصر ر یپذسنجش شاخص   مرتب   ی مفهوم نظر  ی لی تحل  نییتب   دان ی نقش در م   

ی پردازو چهره  یکرنگار یپ در چهره،   تیفرد ، یآرمان ییگراواقع  

)پرداز(  یپردازهیسا  

واره عادت دهنده بازتاب     یهاذائقه دربار و سنت  ری نقاشان قاجار تحت تأث یِ اکتساب رفتاردهنده بازتاب  

   شدهت یتثب  یِر یتصو

مآبی عناصر فرنگ   ،یفرنگ  ی گورهایکلاه، ف ،یپوشش غرب  

یی اروپا یی گراعت یطب  

ی فرهنگ  هیسرما دهندهشکل   عناصر   ن یبا ورود ا   دانی در م ید یذائقه جد شکل گیری    

موضوعات روزمره و  

انه یعام  

  ،یسربازان، زنان معمول  ر یتصاو

انه یشکار عام  یهاصحنه   

دان یم دهنده بازتاب   به سمت    هنر در حال گذار از انحصار دربار دانیم  یدهنده قواعد ساختارنشان  

ها خانه در قهوه  شدنی عموم   

و رسانه   ییاجرا  کیتکن   ی نقاش ای ی چاپ سنگ ر، ی تصاو ر یتکث 

در ابعاد خُرد  یدست  

ن ینماد هیسرما دهندهشکل   و   ن ینماد یهاارزش  ییجاجابه  ، یعموم  یِمصرف ی به کالا یاثر هنر  لیتبد 

   رنخبهی طبقات غ یشدن هنر برا  ریپذدسترس 

https://www.brooklynmuseum.org/


 

 

 

 شناسی کلمه آس ناس ریشه .5

الدین   به غیاث  ایرانی و اختراعش را  قاجاردر بخش قمارنامه میرزا مشتری، مخترع اصل بازی آس ناس را 

کارت نامگذاری  دلیل  دارد  اذعان  و  دانسته  منتسب  و  جمشیدکاشانی  صور  ترکیب  در  که  روست  آن  از  ها 

معنای شیر در زبان    ها شیر و آدمی به کار رفته است. به عبارت دیگر آس آن مخفف اصلان به نقوش کارت

ها  ترکیست که بعد از تخفیف و تعجین صاد به سین بدل شده و ناس نیز مرتب  با چهارنقش انسانی در کارت

باشد. به عبارت دیگر اصلان و ناس اسم اصلی این بازی بوده که به آس ناس تمییر نام داده است)قاجار،  می

1239،70-69.) 

 وسرمایه فرهنگی بوردیو( مبانی نظری ) ميدان  .6

بوردیوپی فرانسویجامعه  (1930-  2002)یر  برجسته  با   ،شناس  را  خود  پژوهشی  و  دانشگاهی  زندگی 

های فرانسه و مدیر  شناسی در دانشگاهها به عنوان استاد جامعههای میدانی در الجزایر آغاز کرد و بعدفعالیت

سرمایه فرهنگی ایفا کرد    ،فرهنگی  ی در توسعه نظریه میدانشناسی اروپا شناخته شد. او نقش مهممرکز جامعه

شناسی هنر،  ای در حوزه جامعهبخش مطالعات گستردهویکم الهامتا اوایل قرن بیست  1970و آثارش از دهه  

فرهنگی   میمطالعات  هنری  آثار  تحلیل  بهجامعهباشد.  و  بُعد  سه  بوردیو  هنر  نظر  همشناسی  در  را  پیوسته 

هنری  می آثار  اول،  بُعد  در  فرهنگی.  دارای سرمایه  و مخاطبِ  هنر  اجتماعی  فضای  آثارش،  و  هنرمند  گیرد: 

های  ها و نهادشوند. در بُعد دوم و سوم، میدانعنوان تولیدات هنرمند در شرای  تاریخی خاص تحلیل میبه

گونه معنا، ارزش و مشروعیت آثار  دهند چواره مخاطبان نشان میهنری )مثل موزه و گالری( و سلیقه و عادت

در نظریه »میدان  به عبارت دیگر  .(2005،125)پرایر،  گیردهای مختلف شکل میدر دل رواب  قدرت و سرمایه

میدان    فرهنگی« یک  همچون  آموزش(  سیاست،  هنر،  )مثل  اجتماعی  عرصه  هر  است  معتقد  بوردیو 

آن کنشگرانیمه که درون  از رواب  قدرت است  نهادخودمختار  )هنرمندان، مخاطبان،  انواع  ن  برای کسب  ها( 

هر میدان از افرادی تشکیل شده است که بر اساس میزان و    به عبارت دیگرکنند.  با یکدیگر رقابت می  سرمایه



 

 

سرمایه موقعیتنوع  در  نمادین(،  و  اجتماعی  فرهنگی،  )اقتصادی،  دارند  اختیار  در  که  قرار  ای  متفاوتی  های 

میانمی و  همآن  گیرند  یا  تابعیت  سلطه،  رواب   میها  شکل  فرهنگی«    .(2،2017)لیندل،  گیردارزی  »سرمایه 

و از    کند ها و اشکال نمادین است که جایگاه فرد یا گروه را در میدان تعیین میشامل دانش، سلیقه، مهارت

بیرونی و نهادینه دسته به عبارت دیگر  1396،100شود)رهبرنیا،  بندی مینظر رهبرنیا در سه حوزه درونی،   .)

های اجتماعی کسب منزلت و مزیت  توان در میدانها میکه از طریق آن  هستند  فرهنگی منابعی  هایسرمایه

درکرد   سه  که  کالا بستر:    در  ذهن،  و  فرهنگیبدن  اشیای  و  اسنادو    ها  آموزشییا  عناوین  تفکیک  قابل    و 

زدن،  ای مثل نحوه حرفشدههای درونیها و عادتها، مهارتها، سلیقهسرمایه فرهنگی درونی: دانستههستند.  

که در »خودِ فرد« نواختن موسیقی  یا  مهارت نوشتن  فرهنگی عینی/بیرونی  .انددرونی شدهفهم هنر،    : سرمایه 

همچون تابلو    مواردی  میکتاب،  که  هنری  آثار  و  فیلم  آرشیو  موسیقی،  ساز  آننقاشی،  و  توان  داشت  را  ها 

های تخصصی  مصرف کرد. سرمایه فرهنگی نهادینه: مدارک و عناوین رسمی مثل مدرک دانشگاهی، گواهینامه

به که  هنری  نهادو  طرف  از  رسمی  میصورت  امتیاز  و  اعتبار  فرد  برای  و  شده  تأیید  )بوردیو، آوردها 

1984،139).   

 

   قاجار فرهنگی ميدان  در ناسآس  هایکارت  فرهنگی–تحليل اجتماعی  .7

کارت فهم  پژوهش،  این  عزیمت  آسنقطه  بازی  جامعههای  نظری  افق  در  بهناس  و  هنر  ویژه شناسی 

با توجه به تعریف و رویکرد مذکور  یر بوردیو درباره میدان فرهنگی، سرمایه فرهنگی است.  های پیاندیشه

که  می داشت  اذعان  آسکارتتوان  هنری  های  اثر  فق   و  ناس  سرگرمی، نبوده  روزمره،  فرهنگ  از  بخشی 

طبقاتی  قهوه رواب   و  ذائقه  میخانه،  شمار  به  قاجار  را  آیند.  عصر  قاجار  هنر  فرهنگی  شامل  میمیدان  توان 

اشرافی نهاددربا–قطب  حرفهری،  هنرمندان  مذهبی،  لایههای  و  دانست.  ای،  عامه  فرهنگ  مختلف  به  های 

ها  ها و روابطی که این کارتناس قاجار یعنی همه فضاهای آسمیدان فرهنگی در مورد کارت  عبارت دیگر

می مصرف  و  توزیع  تولید،  آن  قهوهدر  بازار،  )دربار،  خانهشوند  و  شبکهخانه  و  رقابت  ها(  و  قدرت  از  ای 

ناس در این میدان، ابتدا  های بازی آسدهند. کارتها شکل میکنان و نهادنمادین را میان شاه، هنرمندان، بازی



 

 

با سادهدر قطب اشرافی و مجالس خصوصی درباری رواج می به  یابد و سپس  تر شدن اجرا و تکثیر مادی، 

های ویژه طبقات بالا به بخشی از  کند؛ یعنی از زیرمجموعه سرگرمیل مردمی راه پیدا میها و محافخانهقهوه

می منتقل  فرودست  و  میانی  طبقات  تفریحی  و  بصری  جابهفرهنگ  این  نسبت  شود.  تمییر  نمود  جایی، 

عامهمیدان »هنر  و  والا«  »هنر  میان  مرز  دگرگونی  و  فرهنگ  و  اقتصاد  قدرت،  استهای  این  بنابر  .پسند« 

بازی آسکارت های تصویری مهم در میدان فرهنگی عصر قاجار میان قطب  مثابه یکی از رسانهناس بههای 

خانه و فرهنگ عامه، نوع  از فضای درباری به قهوهکه با انتقال   بوده گردش در عامه  فرهنگ و درباری–اشرافی

کرده تمییر  هنر  مخاطبان  و  فرهنگی  منظر  سرمایه  از  کارتجامعهاند.  روی  تصاویر  هنر،  نهشناسی  فق   ها 

نیز   آن  بازتولید  ابزار  بلکه  اجتماعی،  ساختار  میبازتاب  نقش  .شوندانگاشته  بی حضور  شاه،  چون  بی، هایی 

صحنه کنار  در  رقاص،  و  سلسلهسرباز  از  فشرده  تصویری  بزم،  مجالس  و  طبیعی  مناظر  شکار،  مراتب  های 

الگوی و  جنسیتی  رواب   می  قدرت،  ارائه  قاجاری  جامعه  در  کارتهمچنین  کند.  تفریح  این  با  در بازی  ها 

ها و مجالس خصوصی، فرصت بازنمایی و تجربه دوباره این رواب  را فراهم و خانههای دوستانه، قهوهجمع

شکل عادتبه  میگیری  کمک  کاربران  میان  در  مشترک  ذائقه  و  استکردواره  نقش  .ه  تصویری  .  های 

توان حامل »سرمایه فرهنگی« و »سرمایه نمادین« دانست. سرمایه فرهنگی در مورد  ناس را میآس  های کارت

ها که  ناس یعنی دانش و سلیقه و مهارت بازی و نیز خودِ تصاویر و سبک نقاشی این کارتهای آسکارت

نشینان خاص(  خانهدرباریان یا قهوهها )مثلاً  شان، نشانه تمایز و برتری فرهنگی برخی گروهداشتن و فهمیدن

است دیگران  به  پیکرنگاری،    .نسبت  سبک  )تصاویر،  »صور مجسم«  در سطح  هم  اینجا  در  فرهنگی  سرمایه 

کارتنماد این  مصرف  شیوه  و  بازی  قواعد  ضمنی«  »دانش  در سطح  هم  و  عمل  ها(  مختلف  محافل  در  ها 

قیمت(  های نفیس )با اجرای دقیق و مواد گرانایز مجموعهها و تمکند. داشتن مهارت بازی، آشنایی با نقشمی

نمونه ارزاناز  شکلهای  به  همه  مرزتر،  سلیقهگیری  میان  پنهان  میهای  یاری  اجتماعی  طبقات  و  رساند.  ها 

ها و های درباری و رجوع به اسطورهسرمایه نمادین نیز در نمایش شکوه قاجاری، اقتدار پادشاه، حضور پیکره

–بعد دیگر نقش اجتماعی  .کندمی  کمک  سیاسی–شود و به بازتولید هژمونی فرهنگیباشکوه متجلی میمناظر  

نسبتآس  فرهنگی    و   هاچهره  حضور  .است  تجدد   با   جامعه  مواجهه  و  سازی فرنگی  فرایند   با  آن  ناس، 



 

 

  که   دهد می  شده، نشاناقتباس  بوته   و   گل  نقوش   و  غربی  سبک   به  شکار   هایصحنه  و   اروپایی، مناظر  های لباس

ناس  بدین ترتیب، آس.  اندان بصری بومی بودهزب   به  هاآن  ترجمه  و  غربی  تصاویر  گردش  از  بخشی  هاکارت

ایرانیتننه   نو   عناصر   ادغام  و  آزمون  برای  ای عرصه  است، بلکه  اسلامی–ها حافظ بخشی از سنت تصویری 

الگوکارت  با   روزمره  تعامل  در   عادی  مخاطبان آن،    در  که  ایعرصه  آید؛می  شماربه  نیز با  جدید  ها،  های 

بر  کنند.  و تنش میان سنت و تجدد را در سطح سرگرمی تجربه می  شدهشناختی و سبک زندگی آشنا  زیبایی

هایی از »صنایع دستی«،  ای یا نمونهعنوان اشیای موزهناس نه فق  بههای بازی آسمبنای این چارچوب، کارت

های  تصاویر کارت  به زبان ساده  .شونده مثابه عناصری فعال در میدان فرهنگی عصر قاجار تحلیل میبلکه ب

آس رانشبازی  بلکه  فرهنگ  بازتاب  فق   نه  تثبیتناس  و  مرزدهنده  سلیقهکننده  و  هویت  قدرت،  اند؛  های 

های  کارتبنابراین  ها در تعامل فرهنگ سنتی و تجدد.  جایی هنر اشرافی به هنر عامه، و نقش کارتیعنی جابه

می  بازی صرفاً    توانرا  عنوان   نه  رسانهبه  و  اجتماعی  کنش  ابزار  بلکه  تاریخی،  شیء  در  یک  فعال  ای 

نمادینشکل فرهنگی و سرمایه  بازتولید میدان  و  »استعداد  تلقی کرد. همچنین    دهی  را محصول  بوردیو هنر 

های اجتماعی  ها( در میدانن را برآیند کنش متقابل کنشگران )هنرمندان، مخاطبان، نهادآدانسته و  فردی ناب« ن 

کنند. بر این اساس، آثار بیند که هر یک قواعد، منافع و اشکال خاص سرمایه را تولید و بازتولید میمتمایز می

در جامعه  و    شتهیری ندا تصوکاربرد  فق     های بازیپسند« مانند کارتهنری و حتی محصولات ظاهراً »عامه

به عبارت    .ه استکرد قاجار رابطه قدرت، طبقه، جنسیت، هویت ملی و شیوه زندگی را بازنمایی و تقویت می

ها در میدان فرهنگی قاجار به تمایز میان اشراف و عامه، مرد و زن، مرکز قدرت و حاشیه، و دیگر این نقش

شکل مینیز  کمک  فرهنگی  ذائقه  و  سرمایه  فرایند  ایرسانه  مثابه به  واندکردهگیری    و   جاییجابه  اجتماعی، 

 اند. بخشیده عینیت قاجار ایرانیان تصویری زندگی در را فرهنگی  سرمایه  بازتعریف

 

 های آس ناس در ميدان فرهنگی قاجار گانه کارتبندی نقوش پنجخوانش صورت .8

  ی برا  یانه تنها رسانه  یدجد  یِرقابتِ فرهنگ  دانِی خانه، در مقهوه  یِعموم  یناس با ورود به فضاآس  یهاکارت

ی نیز  به عموم یدربار  فضایها از فرمِ کارت رییتم  بنابراین .به شمار می آیند دان«یاز م  یابلکه »نقشه ،یسرگرم

  یی ار است؛ جاعصر قاج  یِهنر و سرگرم دانِیدر م یباز  دِی قواعدِ جد  بای اجتماع یِ وارهعادتحاکی از انطباق 



 

 

تصاو »بازتاب  ر،یکه  اهم  »شکل  نیدهنده«  هم  و  بوده تحول  آن  به  نقوش  صورتاند.تحلیل  دهنده«  بندی 

کارتپنخ قاجاریگانه  ناس  آس  که  تبیینتواند  می  های  باشد  موضوع  این  بیگر  )شاه،  نقش  بی، سرباز، هر 

مراتب  بت متن/حاشیه، سلسلهنس  و  حاشیه –مرکزهای دید،  ، آس( چگونه از طریق جایگاه بدن، محورلکات

ذائقه و  را مجسم میقدرت  دوره  بصری  موارد حائز    .کندی  تشریح  و  تسهیل  منظور  به  ادامه  در  رو  این  از 

برای هر خال، چند شاخص ثابت )مکان فیگور، جهت نگاه، نسبت اندازه بدن به قاب، تراکم تزئینات،  اهمیت  

نوشتا  متن  و  حاشیه  با  این  ری(رابطه  پیوند  سپس  و  فرهنگی  الگومعرفی  میدان  و  نمادین  سرمایه  با  ها 

  .(2تبیین شده است)جدول شمارهقاجار 

 

 در عصرقاجار های بصری سرمایه فرهنگی سازی صورت پيكرنگاری و فرنگی .9

در میدان    یعنی  اندهای بصری سرمایه فرهنگی/نمادینسازی صورتپیکرنگاری و فرنگی  شودگفته میوقتی  

  صرف صور   شانمآب نقاشیبی، سرباز، رقاص( و شیوه فرنگیها )شاه، بیفرهنگی قاجار، خودِ تصویر انسان

 مأخذ: نگارندگان  های آس ناس قاجاریگانه کارتبندی نقوش پنجخوانش بوردیویی صورت -2جدول شماره 

نقش  

 کارت 
 معنای نمادین در ميدان فرهنگی قاجار  بندی و تصویر های ترکيب ویژگی محور خوانش بوردیویی

 شاه
تثبیت مرکزیت نمادین و  

 سرمایه نمادین سلطنت 

تنه در مرکز کادر، تاج/تخت/شمشیر/اسب، نگاه  قد یا نیم حضور تمام 

 زمینه مجلل مستقیم و مسل ، تزئینات طلایی و پس 

تجسم اقتدار سیاسی، پیوند قدرت زمینی و شکوه تاریخی، شمایل  

 سرمایه نمادین سلطنت و حافظ نظم میدان فرهنگی 

بی /  بی

 ملکه 

تصویرگری جایگاه زن و  

 ذائقه جنسیتی 

پردازی ظریف، لباس پرنقش و جواهرات، نشستن/ایستادن در فضای  چهره 

 آمیز و غیرمستقیم خصوصی، نگاه حیا نیمه

حامل  آل در ذائقه قاجاری، تأکید بر نجابت و زینت، بازنمایی زن ایده 

 های زنانه در میدان درباری و خانوادگی سرمایه فرهنگی نقش 

 سرباز 
بدن مطیع و نقش در تثبیت  

 نظم سیاسی 

تر از شاه،  قد، محور عمودی بدن و سلاح، جایگاه پایین فیگور ایستاده تمام 

 های نظامی زمینه یا نشانه خود، پس یونیفرم و کلاه 

سم انضباط و خشونت  واسطه بین اراده سلطنت و توده مردم، تج 

 مشروع، عامل تثبیت نظم و امنیت در میدان قدرت 

لکات /  

 رقصنده 
 بدن نمایشی و حاشیه میدان 

های تند،  ها، رنگ های رقص، حرکت پارچهخطوط منحنی بدن،  ست 

 کننده یا بازیگوش خانه، نگاه دعوت فضای بزم/قهوه

ه و سرگرمی، نقش  ای، بازنمایی لایه پنهان ذائقنماد شادی و لذت حاشیه 

 دهی ذائقه جمعی و هویت بصری عامه در حاشیه میدان رسمی در شکل 

 آس
سرمایه نمادین ملی )هویت  

 )اسلامی، دولت–ایرانی 

نقش شیر و خورشید یا نماد مشابه، قرارگیری در مرکز یا بالاترین بخش  

 لاجوردی های پرقدرت مانند طلایی، سرخ، سبز، تر، رنگ کادر، اندازه بزرگ 

سازی مفهوم قدرت کلان و هویت ملی، قرار گرفتن فراتر از شاه  فشرده 

فردی، نماینده کشور، دین و تاریخ، ارتقای بازی از سرگرمی به بازنمایی  

 هویت جمعی 



 

 

به صاحب کارت  شان،  ، فهمیدن و به نمایش گذاشتنکه داشتن  هستند  های باارزش نمادینچیزو    نبوده  یتزئین

تولیدکننده می  هاآن  یا  وجهه  و  دیگر دهد.  اعتبار  عبارت  )چهرهبه  ایدهپیکرنگاری  بدن  شاهانه،  آل، پردازی 

سازی  دهد؛ فرنگیکه شکوه و برتری طبقاتی را نشان می  آیدبه شمار میهای رسمی( سرمایه نمادینی   ست

اروپایی، پرسپکتیو، سایه با جهان مدرن و  باشد  می  سرمایه فرهنگیروشن(  )لباس و منظره  که نشانه آشنایی 

ها  که از طریق آن هستند هایی سبک تصویری ابزار مؤلفه فراتر از دو  بنابراین این  .گردد»متمدن بودن« تلقی می

می شرکت  فرهنگی  میدان  در  قدرت  نمایش  و  پرستیژ  کسب  تمایز،  بازی  در  قاجاری  به ککنشگران  ردند. 

دیگر فرنگی  عبارت  و  میپیکرنگاری  را  قاجار  عصر  هنر  در  بهسازی  مهمتوان  تبلور  ترین عرصهعنوان  های 

زیسته و تجارب  سیاسی  تحولات  متن  در  دوره،  این  در  هنر  کرد.  فهم  دوران  آن  فرهنگی  میدان  در  هنر  ی 

از    ها و تصاویراجتماعی، ظهور روشنفکری، انقلاب مشروطه، گسترش رواب  خارجی و ورود کالا  فرنگی، 

بازتولید رواب  قدرت، هویت و ذائقه بدل    هسطح صرفاً زیباشناختی فراتر رفت بازنمایی و  برای  ابزاری  به  و 

هنر تصویری قاجاری در پیوند با گفتمان سیاسی و فرهنگی حاکم، هم    بنابرنظر انصاری  در این میان  .گشت

ایرانی استمرار سنت   غرب   با   مواجهه  از  برخاسته  جدید   عناصر  استقبال  به  هم  و   حفظ  را   اسلامی –های هنر 

-1397،28)انصاری،    .ساخته است  تجدد  و  سنت  میان  تنش  دستخوش  را  فرهنگی  میدان  که  ایمواجهه  رفته؛

در چنین بستری، حامل نوعی سرمایه نمادین است که از طریق همانندسازی با  نیز  پیکرنگاری قاجاری  (.   17

های هندسی و گیاهی، به مایههای قدرت و اقتدار، و ترکیب آن با نقشاز نشانه  شکوه شاهان باستانی، استفاده

. در عین  (19،1401  ،کند)معتقدیبخشی سلطنت و تثبیت جایگاه دربار در میدان قدرت کمک میمشروعیت

تراجی  حال  گفته  نوعی    به  سوی  به  را  هنرمندان  نوین،  تصویرگری  و  سنگی  چاپ  عکاسی،  ورود 

چهرهطبیعت واقعگرایی،  روایتپردازی  و  پرسپکتیو  از  استفاده  مینما،  سوق  تصویری  )تراجی،  دهدگری 

جابه(1399،140-126 از  نشان  که  عناصری  لایه؛  به  دربار  از  مخاطبان  میدان  گسترش  و  ذائقه  های  جایی 

دار  های ریشهوارهکنش عادتتوان نتیجه برهمجامعه دارند. بدین ترتیب، پیکرنگاری قاجاری را می  ترگسترده

در   هم  سازی. فرنگی(115-97-1401)پنجه باشی های جدید دانستهای ناشی از تجدد و رسانهسنتی با فشار

کند. استفاده از مناظر طبیعی،  ی هنرمند و جامعه قاجاری را آشکار میاین میان، سطح دیگری از تجربه زیسته



 

 

چهرهصحنه شکار،  پوششهای  و  نقشها  و  فرنگی  زنان  اروپایی،  تقلید  مایههای  یک  صرفاً  اقتباسی،  های 

وارداتی   فرهنگ  عناصر  گزینشی  انتخاب  و  مقاومت  جذابیت،  تردید،  بازتاب  بلکه  نیست،  غرب  از  صوری 

د است. عبارت  واقع  لیتما  گریبه  سا  یآرمان  ییگرابه  تصاو  یپردازهیو  از    ر،یدر   ،یکی تکن  رییتم  کیفراتر 

دگرگونبازتاب عادت  یدهنده  م  یِوارهدر  طبقات  و  ا  یانینخبگان  سوگفرم  نیاست.    یِ اکتساب   یهایریها، 

.  شودیم  ی سنت  یِانتزاع   ی هافرم  نِ یگزی( جاتیمثابه دالّ بر فرد)به  گور یکه در آن ف  دهندیرا نشان م  ی دیجد

  ژه یو)به  یباز   یهاکارت  رِیاما تصاو  ؛مراتب را طلبغالب، شکوه و سلسله  یِوارههنرِ دربار، عادت  دانیدر م

( با  یپوشش غرب  ری )نظ  مآبی( است که در آن، عناصر فرنگیبی)ترک  یاوارهدهنده عادتها(، نشانخانهدر قهوه

از    دیجد  یِفرهنگ  هیکسب سرما  ی نشان از تلاشِ کنشگران برا  ق،یتلف  نی. ااندختهی در هم آم  یسنت  یساختارها

دیگر   دارد.  ی بصر  یزساز ی متما  قِ یطر عبارت  بر    به  تکیه  با  جدید،  جهان  با  تماس  در  قاجاری،  هنرمند 

آفریند  کند و سبک متمایزی میهای بومی ترکیب میواره ایرانی خود، عناصر غربی را غربال و با سنتعادت

سازی  گذارد. از این منظر، پیکرنگاری و فرنگیزمان »دیگری فرنگی« و »خودِ ایرانی« را به نمایش میکه هم

قاجاری   هنر    تمییرات   بازتاب  تنها  نه  –  تصویری  هایکارت  مانند  هاییرسانه  در  خاص  طوربه  و  –در 

های ذائقه در  دین و مرزی بر سر هویت فرهنگی، سرمایه نمازنچانه  و  تثبیت  صحنه  سیاسی، بلکه  و  اجتماعی

 .میدان فرهنگی عصر قاجار هستند

 

سازی به مثابه سرمایه  های بازی آس ناس از منظر فرنگیتصویر از کارت5  ی مستند نگارانه  ل يتحل .10

 فرهنگی  

میفرنگی را  قاجاری  هنر  در  ترجمه سازی  و  رقابت  پیچیده  فرایند  یک  بلکه  سطحی،  تقلید  یک  نه  توان 

سازی اصطلاح هنری است که به الگوبرداری ناقص از  بنا بر نظر پاکباز فرنگی  .میدان هنر دانستفرهنگی در  

های اروپایی اطلاق و از سده یازده تا چهارده بین نگارگران ایرانی و  نقاشی و تقلید سطحی از شیوه نقش مایه

نمونه از بروز وظهور این شیوه به اختصار چند    3( که در جدول شماره  371-1379-هندی رایخ بوده )پاکباز

های بازی آس ناس آورده شده است. این شیوه که در دوران صفویه تمییراتی را در نگارگری سنتی  در کارت



 

 

بنا بر    ایجاد کرده بود در عهد قاجار به اوج خود رسید و بنیان پیگرنگاری درباری را بنا نهاد. به عبارت دیگر

عصر فرهنگی  میدان  بوردیو،  و  تحت  قاجار    نظریه  هنرمندان  سفر  صنایع،  ورود  سیاسی،  تحولات  تأثیر 

جابه را  موجود  نمادین  و  فرهنگی  سرمایه  که  شد  تمییراتی  دستخوش  غرب،  با  قدرت  جدید  جا مناسبات 

های اروپایی شاه و درباریان، حضور تجارو سفرای  از این رو انصاری معتقد است در عصرقاجار سفرساخت.  

تحص فرنگیفرنگی همچنین  روایت  دیگر شرای   و سایر عوامل  را  یل کردگان  تجدد  به سوی  میل  و  سازی 

های شکار  نقوش وارداتی )فرشتگان نئوکلاسیک، مناظر طبیعی، صحنه(. 17-1397،28فراهم ساخت)انصاری،  

ل  دهی نوین فضای تصویری( بد های باروکی، فیگور زنان و مردان با پوشش غربی، پرسپکتیو و سامانو جشن

کنندگان  به سرمایه فرهنگی جدید شدند که کنشگران میدان )هنرمندان دربار، نقاشان صنفی، و حتی مصرف

های اروپایی را با سنت ایرانی  ها و سبکنشانه  و   شهری( برای کسب اعتبار و قدرت نمادین به آن چنگ زدند

ک کادر، حذ   .ندردتلفیق  از  استفاده  در چهره،  تزیین  باشی  پنجه  نظر  واقع  از  گرایی،  ایرانی، غرب  نقوش  ف 

باشی،   دارد)پنجه  دوران  این  در  غربی  زیباشناسی  از  منسجم حاکی  تصاویر، طراحی  در  -1401،115گرایی 

(. به عبارت دیگر به دنبال جریان تجدد گرایی فزاینده در عهد قاجارو تأثیرپذیری از هنر اروپایی تطورات  97

که آمد  پدید  ایران زمین  پاکباز،    زیادی در هنر  اثر گذاشت)رویین  آن دوران  نقاشی  (. 1393،192بر ساختار 

همچون زنان، گل  های غربی  نقوش و طرحبا ترکیب    تا  تلاش کردند   هنرمندان قاجاری گرچه در این مسیر  

ی  ها و دیگر اشیاء تزئین صنایع دستی، پارچهها در  و به کارگیری آن  های ایرانیبا سنتوبوته، تصاویر روایتی  

های مختلف به نوعی  باشند اما نقوش غربی معمولًا با طیف رنگ گسترده و کاربردتعامل فرهنگی    گرهیلتس

های  باشند. از طرف دیگر نکویی مهر معتقد است در دوره قاجار ورود الگوبازتاب فرهنگ التقاطی قاجار می

اشی، سبب شد تا در آثار ایرانی  های برابر اصل نق( همچنین نمونه3غربی تمبر وکارت پستال)تصویر شماره  

ها اجتماعی و فرهنگی همچون تصاویرجنگ  نقوش روایتگر با تمرکز بر موضوعات روزمره و ملهم از رخداد

(، تصاویر زنان غربی نشسته)تصویر  5و  4وجدال، پوشش سربازان و نظامیان روسی و فرانسوی)تصویر شماره

ایستاده پدیدار گردد  7شماره یا در حالت  مهر،  (  )نکویی  بوده و  ایرانی  فرهنگ  با  پیوند  در  -1401،714که 

البته اگرچه در اوایل قاجار تفاوتی    .یدآمی  شماربه  تجدد  نمادین  سرمایه  کسب  برای  تلاش  از  بخشی  (که692



 

 

خورد اما در اواس  قرن نوزدهم چهره  جنسیتی بین تصویرگری زنان و مردان به جز نوع پوشش به چشم نمی

فرنگی) شمارهزن  ظرأفت7تصویر  با  یا  (  حجاب  بی  سیمای  در  ایرانی  زن  و  نمایی  خود  زنانه  بالای  های 

نه فق  تقلیدی صوری بلکه  ( که  17-1397،28شود)انصاری،  حجابی متفاوت از پیشین به تصویر کشیده می

تثبیت سرمایه فرهنگی نوین   تفکیک ذائقه و  به عبارتمحسوب میدخالتی فعال در فرایند  دیگر زن    گردد. 

جنبش در  سیاسی  مبارز  عنوان  به  قاجار  درعصر  که  میایرانی  اجتماعی شرکت  به  های  را  خود  زنانگی  کند 

گذارد)طوسی، خواست مرد قاجاری با تقلید از پوشش و رفتار غربی در پوشش تصاویر فرنگی به نمایش می

  و ها کاملاً بسته نیستند  بوردیو میدان  (. نکته حائز اهمیت دیگر این است که از آنجاییکه از نظر1396،37-13

میدان میاز  تأثیر  جهانی(  اقتصادی،  )سیاسی،  دیگر  می  پذیرندهای  که  بنابراین  داشت  اظهار  عصر  توان  در 

را    قاجار  ایران  هنر  میدان  اروپایی،  تصاویر  گردش  و  گراور  و  عکاسی، چاپ سنگی  ورود  با غرب،  تعامل 

تأثیر قرار داد بنابراین در عکس  و چون هم صنعتتحت  بوده  ایرانیان غربی  به  تعلیم آن  های  عکاسی و هم 

مشاهده  قابل  دارد  وجود  نیز  دوره  همان  اروپا  عکسبرداری  در سنت  آن  شبیه  دقیقاً  که  غربی  عناصر  قاجار 

  ( که تا به آن دوران در زندگی ایرانیان رایخ نبوده به 6است. به همین دلیل استفاده از صندلی)تصویر شماره  

  -1403،101-عنوان نماد تجددگرایی در نقوش و تصاویر به عنوان جز اصلی از قاب حضور دارد)حسن پور  

های اروپایی، مناظر  ها و پوششحضور چهره  طریق  از   –ناس  های آسسازی در کارتفرنگی  (. از این رو91

نقشو صحنه و  به سبک غربی،  اقتباسمایههای شکار  بوته  و  بلکه   تقلید  صرفاً  نه  –شده  های گل    سطحی، 

 در  هامعنا، کارت  این  در  .آیدمخاطبان به شمار می  انتظار  افق  دگرگونی  و  جدید  فرهنگی  سرمایه  ورود  نشانه

 دو را در  نیا  انیمتأثر از اروپا قرار گرفته و تنش م دِی و ذائقه نوپد اسلامی –ی رانی ا یر یسنت تصو انی مرز م

مستند نگارانه  لي تحل -3جدول شماره  تصویر از کارت 5 ی های بازی آس ناس از منظر فرنگی  مأخذ: نگارندگان  -سازی به مثابه سرمایه فرهنگی  

3تصویر شماره   

 Fournier Card Museum مأخذ: 

 

-4تصویر شماره   

: مأخذ  

www.emuseum.com 

 

5تصویر شماره   

 www.kollerauktionen مأخذ:

ch 

 

-6تصویر شماره   

مأخذ:  

www.worthpoint.com 

 

-7تصویرشماره   

موزه مقدم   مأخذ:   

 



 

 

ع  یسطح سرگرم  فرنگبخشندیم  ت ینیروزمره  در مجموع  تصاو  یسازی.  تلاش    ،یباز   نیا  ریدر  انعکاسدهنده 

از تعامل و رقابت با فرهنگ    یناش ی هنر قاجار و پاسخ به چالشها دانی خود در م  گاه یجا تیتثب  یکنشگران برا 

 است.  یغرب

 

نگارانه   ليتحل .11 کارت 5  ی مستند  از  مثابه  تصویر  به  پيكرنگاری  منظر  از  ناس  آس  بازی  های 

 سرمایه فرهنگی 

میدان فرهنگی هنر  و زمینه  عصرقاجار   پیکرنگاری سبک   از  به عنوان بخشی  باید  را  آن  تجسمی  ایران  های 

تحت    ریزی شده وسازی از دوران صفوی تا دوران کریم خان زند پایهکه پیشتربنیان آن با فرنگی  تحلیل کرد

     

 ملکه)بی بی(  سرباز  پادشاه

 

صورت فرنگی های بصری   سازی به عنوان سرمایه فرهنگی 

پیکرنگاری سلطنتی، آرایش لباس،  

 زمینه تزئینی غربی پرسپکتیو، پس 

سلاح   ، پوشش سربازان و نظامیان روسی و فرانسوی یونیفرم و کلاه نظامی 

 بندی فضایی منظم مدرن، ترکیب 
 نما و تنوع رنگ پردازی واقع لباس و مد پوشش غربی، صندلی طلایی، چهره 

قاجار  ميدان  در  اجتماعی –معنای فرهنگی  

نمایش اقتدار تجددخواهانه سلطنت و  

تلاش برای کسب و نمایش سرمایه  

 فرهنگی مدرن 

  و مدرن ارتش سبک پذیرش نظامی؛–صورت بصری سرمایه فرهنگی 

تصویرگری  در غربی  اقتدار  

صورت بصری سرمایه فرهنگی زنانه؛ ادغام زن اروپایی با سنت ایرانی و  

 تمییر نگاه به نقش زن 



 

 

بهتأثیر نقاشی اروپایی و  با  1388،150در ایران آغاز شد)پاکباز،    ،های رنسانسیویژه نقاشیهای  (. درحقیقت 

توجه  نمایانگر    ،نسبت به گذشتهاین دوره نیز    هاینقاشی  امعه قاجارینقش انسان در ج  به  اوج گرفتن توجه

و    ربیشت فردیت  تفکیک  انسانبه  ن بود  نگاری پدیده  همچنین  است.  ایرانی  ه  واسطه  قاشان  با  به  آشنایی 

رنگتکنیک و  طراحی  در  غربی  سایههای  و  پرسپکتیو  از  استفاده  به  شروع  تا  آمیزی  کردند  بتوانند  زنی 

ها وتنوع رنگی به طور یک جا در  و بنا به تأکید انصاری به تمام ظرأفتگرایی بیشتری در آثارشان ایجاد  واقع

شوند)انصاری،   متمرکز  انسانی  فرم  آوردن  تصویر  دیگر  17-  1397،28به  عبارت  به  درباری  (.  پیکرنگاری 

ارزش تحول  موجب  هم  غربی،  عناصر  از  الهام  با  س قاجار  هم  و  زیباشناختی  مرزهای  بازتعریف  های  بب 

های نمادین ایرانی، و میل به  پردازی غربی، حذف بخشی از الگواعتبار فرهنگی شد. استفاده از زینت و چهره

نشانهواقع همه  روایی،  و  بصری  بهگرایی  مدرن  فرهنگی  سرمایه  برای  رقابت  میدان  میهای  در   . آیندشمار 

آل را فارق از نمایش خصوصیات  ایرانی و اروپایی پیکر انسانی ایدههای آمیزی سنتحقیقت پیکرنگاری با هم

های  های جنسیتی به نمایش گذاشته و به زعم پاکباز توانسته با تلفیقی از ویژگیروانی و درونی و یا تفاوت

وشاخصه طبیعتفردی  همچون  مواردی  قراردادی،  چکیدههای  آذیننگاری،  و  قابل نگاری  طور  به  را  بندی 

(. به همین دلیل در پیکرنگاری ترکیبی از  151—1393ی سازگار با یکدیگر در خود جای بدهد)پاکباز  توجه

خورد. از این رو ها ی مشترک به چشم میسازی شده با برخی خصوصیات فردی و ویژگیتصاویر شخصیت

صر در چهره ولباس،  بندی متقارن به منظور پرهیز از تکرار، نمایش جلال و زببایی، سایه پردازی مختترکیب

نظیر رقاصهتلفیق نقش مایه با موضوعات  تزئینی تصویری  این  ها و رزم از جمله شاخصهای  های مشترک 

شناسی در ادبیات ایران همچون ریش بلند و کمرباریک برای مردان  های زیباییباشد که در کنار الگوسبک می

می چشم  که  به  وخورد  بازتولید  برای  تلاش  ترجمان  وطن  همه  تقویت  شکوه،  و  جلال  و  نمایش  پرستی 

میدان هنری   مرکز  در  سیاسی  قدرت  حقانیت  می تثبیت  نقاشیشود.انگاشته  آنجاییکه هماره  از  های  بنابراین 

آمده به همین دلیل استفاده از نقوش  های بازتاب شکوه شاهانه به شمار میپیکرنگاری قاجار یکی از دریچه

های آس ناس مرتب  با  (، در تصاویر کارت9آرایی)تصویر شمارهها، صحنهتزئینی پیکرتزئینی و نمایش ابهت  

باشد. با این وجود تراجی ابتکار شاهان قاجاری در به کارگیری تصاویر برای ترویخ  خال شاه نیز مشهود می



 

 

ز مهمترین عوامل  ( را ا12های درباری، بازگشت به فرهنگ تصویری ایران باستان)تصویر شمارهها و آیین باور

به وجود آمدن پیکرنگاری به منظور اثبات حقانیت حاکمیت، تقویت روحیه وطن پرستی همچنین به حاشیه  

شکست شمارد)تراجی،  بردن  برمی  درباری  نظامی  شاهان  (.  126-1399،140های  تصاویر  ترسیم  نتیجه  در 

بنا در پی جلال شاهانه، تثبیت قدرت  ( در تزیینات  8قاجاری یه صورت ایستاده یا سواربراسب)تصویر شماره

(. از طرف  692-1401،714های نقاسی در آن دوران بوده است )نکویی مهر،  ترین سیکو سلطنت از متداول 

و    (11)تصویر شمارههادیگر شاید بتوان گفت بزرگترین بخش مجموعه پیکرنگاری درباری قاجاری به رقاصه

تأثیر تحت  که  دارد  اختصاص  زن  و  سفر  نوازندگان  رسوخ  همچنین  اروپا  به  ایرانی  رجال  و  شاهان  های 

های چون حیا فاصله گرفته و ترسیم برهنه بخشی از اندام زن به عنوان  سازی فرهنگ غرب از ارزشهمواری

شود. به عبارت دیگر به رغم اینکه تا قبل از سده یازده ها به وفور دیده میعامل تزئین یا لذت بصری در آن 

شدند اما در عصر قاجار بنابرتصریح پنجه  های ادبی به تصویرکشیده میعموماً مرتب  با شخصیتهجری زنان  

الگو با  مطابق  زنان  پیکرنگاری  باچشمان  باشی  زیبا،  ایرانی؛ جوان،  ادبیات  در  قراردادی  و  تعریف شده  های 

حال رقص مزین به انواع    خمارآلود وابروان پیوسته، حالت چهره ثابت، لبخند بر لب، انگشتان حنا بسته در

نقش در  گران  آرمانجواهرات  وکودک  مادر  و  نوازنده  رقصنده،  گوناگون همچون  جنبه  های  فاقد  و  گرایانه 

های پیشین و نفوذ تأثیر فرهنگ غربی  اند. این بدان معناست که با عبور از سنتسیاسی وتبلیماتی تصویر شده

کندکه تولایی این تفاوت در  رات اجتماعی قاجار را بازنمایی مینقاشی از زنان با عنوان موضوع تزئینی، تمیی

-داند)تولاییبازنمایی را متأثر از شرای  اجنماعی و فرهنگی جدید و حاکی از نوع نگرش به هویت زن می

(. در ارتباط با نوازندگی مرتب  با تصاویر رامشگری هم باید دانست گرچه موسیقی غربی به  1393،69-55

ای  قی نظامی و به دنبال قشون ایران در عهد فتحعلی شاه وارد ایران شد اما در دربار شاه نیز عدهواسطه موسی

از زنان مسئولیت زنان نوازنده و رامشگر را به عهده داشته و زنانی آشنا به موسیقی در دربار قاجار رفت و 

ی قاجاری به عنوان اخرین سبک  (. در هر حال گرچه جایگاه پیکرنگار 19-1402،38آمد داشتند) پنجه باشی،  

منسجم در تاریخ نقاشی ایران حائز اهمیت است اما با مرگ فتحعلی شاه قاجار از اهمیت آن کاسته و در دوره 

های غرب، تأسیس دار  محمدشاه با تمییراتی همچون حضور ابوالحسن غفاری و مزین الدوله، تحصیل کرده



 

 

تأثیر همچنین  عکاسی،الفنون  هنر  از  تنه  پذیری  نیم  به  و  کرده  پیدا  متفاوتی  قدسبک  تمام  و  نگاری  نگاری 

شماره  می10)تصویر  مبدل  باشی،  (  دیگر(.  97-1401،115گردد)پنجه  عبارت  مؤلفهبه  از  دسته  بر  آن  که  ها 

دهنده ذائقه  دارند، بازتاب  هیشاهانه( تک   ینگارلی )مانند شما  شدهتیتثب  یو قراردادها  نیشیپ  یبصر  یها سنت

عادت موجود  و  حاو  ییها مؤلفهوواره  فرنگ  یفرم  یها ینوآور  ی که  عناصر  نقش    یساز یو  در  هستند، 

مشکل ظاهر  معرفیز  شوند؛یدهنده  با  )به  ،یبصر  دی جد  یالگوها   یرا  مخاطب  متوس     ژهیوذائقه  طبقه  در 

  ت یهدا  یشناختییبایز  نِینو  یساختارها  رشیها( را به سمت پذخانهقهوه  رینظ   یعموم  یها  یو مح  یشهر 

 .کنندیجا مرا جابه یهنر و سرگرم دانی م  یمرزهاب، یترت  نیکرده و بد

 

 



 

 

 مأخذ: نگارندگان-فرهنگی های بازی آس ناس از منظر پيكرنگاری به مثابه سرمایه  تصویر از کارت5 یمستند نگارانه  تحليل -4جدول شماره 

8تصویرشماره   

 مأخذ: 

www.antiques.com 

9تصویر شماره   

 مأخذ: 

www.worthpoint.com 

10تصویرشماره   

موزه مقدم   مأخذ:   

11تصویرشماره   

 مأخذ: 

www.worthpoint.com 

 

12تصویرشماره   

:مأخذ  

www.orientalist-

art.com 

 

 ملکه)بی بی(  رقصنده  شاه

     

 موضوع/شخصيت اصلی

 ملكه رقصنده شاه

نوع پيكرنگاری و ژست بدن                                                                                               

تنهنیم تمام -ا نگاری درباری، نگاه رو به جلو، حالت رسمی و ایست ب ینشسته، ترک  -قد متقارن، دست  یبند -ها بر زانو

بیشاه سواره، بدن رو به جلو، ترک ا یپو یبند   

بدن    ی کرنگار یپ حرکت،  حال  در  زنانه 

و دست  لیما  ها در  ست رقص 

مین تنه مقابل، چهره    ینگار

آرمان انه یگرا  

عناصر تجسمی و تزئينی شاخص                                                                                                         

هیو سا  و یپرسپکت لباس، شال و سردوش   ی پرداز و  پس ن،  یمز  یدر چهره  بالا   یض یب  نه یزم   نات یتزئ  -و بوکه گل در 

نقطه  زمینه تاج بلند، زره و جواهرات، اسب در گام تند،   -فراوان  )پرداز( شده یگذار   

رنگ فراوان،    ورآلاتیزن،  یدامن پرچ های  

سایه پردازی -مکمل  

جواهرات    ،ی نییتز  ی چادر/روسرا

س  و  رنگ نه،  یگردن  و   گرم  های 

 تخت 

دلالت                                                                                                  های فرهنگی و سرمایه نمادین 

هم   ،ی اقتدار سلطنت  شینما نظام  یزیآم با جواهرات سنت  یلباس  قدرت به   ییبازنما  ،ی مدرن    یفرهنگ  هیعنوان سرما

بدن شاه به محور صحنه   ل یتبد  ،یشکوه دربارتأکید بر جلال و    -تیحاکم ت یمشروع   ،ییآرا از    یبخش به سلطنت 

ارجاع به سنت  -ثروت و تجمل   ش ینما  قیطر وطن   ت یسواره، تقو-های کهن پادشاه پوشاندن   ، یو شکوه نظام  ی پرست

زن به    ، ی و لذت بصر  ین یعنوان سو ه تزئ

نفوذ    ییبازنما  ، یسنت  ایفاصله گرفتن از ح

زن در میدان    دی فرهنگ غرب و نقش جد

تداوم الگو  یی بایهای ز   یادب   یشناس

آراسته(، زن به با،  ی)جوان، ز عنوان 

نه   دربار،  وقار  و  ظرأفت  نماد 
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ای تصویری در میدان فرهنگی عصر قاجار بررسی و عنوان رسانهناس بههای بازی آسپژوهش، کارتدر این  

اند. با  های عمیق سرمایه فرهنگی و نمادیننشان داده شد که این آثار فراتر از یک ابزار سرگرمی، حامل لایه

بر نظریه میدان، سرمایه فرهنگی بوردیو، روشن شد که آس ابتدا دتکیه    شکل   درباری–ر میدان اشرافیناس 

به   های جمع  و  خانهقهوه  بهگذار  با  سپس  و  گیردمی   تبدیل  عامه   فرهنگ  و  نخبه  فرهنگ  میان  پلی  مردمی، 

تمییر جایگاه هنر در  نی مرز میان هنر/سرگرمی اشرافی و عامهدگرگو  جایی، بیانگر جابه  این  .شودمی پسند و 

ایرانیان قاجار است.   حامل    ،یبصر  یها دادهاسناد و  در مقام    به عبارت دیگر تصاویر کارتهازندگی روزمره 

م  ییهانشانه مناسبات  دگرگون  دانی از  و  تحل   ی هنر  قاجارند.  دوره  در  مفاه   ر یتصاو  نیا  لیذائقه  اساس   میبر 

ع  یفرهنگ  هیسرما  دان،یم بخش  وارهادتو  که  داد  مؤلفه  ی نشان  پ  ژهیوبه  ،یبصر   یهااز    ،یکرنگار یدر 

واقع  ی زنهیسا  ،یپردازچهره   ی دربار   یریفرهنگ تصو  یشدهتی تثب  یالگوها  یدهندهبازتاب  ،یآرمان  یینماو 

تثب بازنما  نینماد  هی سرما  تی در خدمت  بر  یجامعه هستند؛ در حال  یمراتب  ساختار سلسله  ییدربار و   ی خکه 

فرنگ نشانه  مآبیعناصر  نوآورانه،  ذائقه  ییهاو  ورود  جابه   یا از  و  ترج  یجی تدر  ییجاتازه  نظام    ی ها حی در 

دهند که هنرمند قاجاری نه صرفاً مقلد، بلکه کنشگری  نشان می  توامان  و روندد   . اینندیآیبه شمار م  یبصر

عادت پرتو  در  را  وارداتی  عناصر  که  بصری  است  سنت  و  میواره  بازمعنا  و  ترکیب  انتخاب،  کند.این  خود 

های فردی هنرمندان و شاهان و هم حامل احساسات جمعی جامعه در برابر  دهنده نگرشها هم بازتابکارت

مشروعیتتمییرات از  و  اند؛  تردید  کنجکاوی،  بازتاب  تا  گرفته  درباری  شکوه  نمایش  و  سلطنت  به  بخشی 

نهای در  فرنگی.  فرهنگ  گزینشی  نتاپذیرش  اگرچه  نمونه  خیت  به  ناظر  تنها  ا  شدهیبررس  یهاحاضر   نیدر 

نم  بوده  پژوهش  به همه  توانیو  را  قاجار    یها جلوه  یآن  ز  قیمصاد  یهمه  ایهنر  آن   ی هنر  یستهی تجربه 

که   موردنظر حاکی از این استارزشمند در چارچوب   یِمثابه اسناد بصر ناس بهمطالعه آس  اما داد میدوره تعم

شکست  قهرمانانه سلطان  ر یها با تصو دربار  ی فرهنگ    ی نی تزئ  ه یبلکه سرما  ی اسیسو ه س 

ی، باستان گرایی فرهنگ دربار  



 

 

ایرانی هنر  فهم  توجه–برای  می  های کارت  مانند  ای«»حاشیه  ظاهراً   هایرسانه  به  اسلامی،  د  توانبازی، 

های تمایز و قدرت در جامعه ایران  ای درباره هویت فرهنگی، حافظه تاریخی و سازوکارهای تازهاندازچشم

نبوده  ها موجه  کارت  ی همه  ان یم  ی انگارکسانی که  می دهد نشان    ی امجموعهدرون  یسهیمقا  ن یهمچنبگشاید.  

 .متکثر و در حال گذار بوده است   یاعرصه ناسآس یریتصو دانیکه مو موید این است 

 

 : کتابنامه 

عرفان) حمیدرضا؛حیدری،  جامعه  1397انصاری،  و  فرهنگ  تطور  تأثیرات  بر  تاملی  میانه  (.  در  ایران 

هنر نشریه  دیوارنگاری.  بر  قاجار  هنرعصر  زیبا،  دوره  های  تجسمی،  شماره  23های  فروردین، 1،   ،

 17-28صص 

لادن)  گلناز؛سلاحی،  السادات؛سلاحی،  عفت  طوسی،  نگاره1396فضل  کاشی  مطالعه  قاجاری  (.  های 

 13-37ییز، صص، پا48شناسی. سال سیزدهم، شماره های شیراز از منطرسراسطورهخانه

 انتشارات فرهنگ معاصر  -(. دایره المعارف هنر. تهران1379پاکباز، رویین)

 نشر زرین و سیمین-(. نقاشی ایران از دیرباز تا امروز. تهران1393پاکباز، رویین )

(. بازشناسی هنر نقاشی پیکرنگاری درباری از مظفرالدین شاه در دوره انتهایی  1401پنجه باشی، الهه)

-115، صص 30قاجار. فصلنامه علمی دانشکده هنر دانشگاه شهید چمران اهواز، دوره یازدهم، شماره 
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الهه) باشه،  اول 1402پنجه  دوره  نقاشی  در  نوازنده  و  رقصنده  زنان  پیکرنگاری  زیباشناسی  کارکرد   .)

 19-38، صص 25شناسی ایران، دوره سیزدهم، شماره های انسانقاجار. پزوهش

(. مطالعه تطبیقی هنر پیکرنگاری درباری محمدعلی دولتشاه حاکم کرمانشاه در  1403شی، الهه)پنجه با 

 73-91دوره قاجار با آثار دوره فتحعلی شاه قاجار. فصلنامه علمی نگره، شماره هفتاد، صص  

مرضیه) قاجار.  (. شاخصه1399تراجی،  دوره  هزارویک شب  نسخه چاپ سنگی  در  پیکرنگاری  های 

 126-140، صص39لعات هنراسلامی، دوره هفدهم شماره  نشریه مطا

 .  300تا    296ص  صدو چهل وشش، ص(. گنجفه. مجله یمما، شماره 1339تقی خان، بهروز)



 

 

(. مطالعه تطبیقی بازنمایی زنان در مکتب اصفهان دوره صفوی با  1393تولایی، ندا؛شیرازی، ماه منیر)

علمی   فصلنامه  قاجار.  درباری  نوزدهم، هنرپیکرنگاری  شماره  هشتم،  سال  مایه،  نقش  تجسمی  های 

 55- 70صص

(. تحلیل جامعه شناختی تحول نقاشی ایران در 1403شاکری، حمید. شریعتی، سارا. نوابخش، مهرداد)

 2دروه قاجار، فصلنامه مطالعات فرهنگی و ارتباطات، پیاپی هفتادو چهار، دوره بیست، شماره 

(. نحوه کاربرد نظریه میدان بوردیو در مطالعه معماری مدرن  1392خواه، کوشا)شریعتی، سارا. وطن  

، 5شناسی هنروادبیات، شماره دو، دوره  شناسی هنر پی یربوردیو(. مجله جامعهایران)گفتار در جامعه

 241-257صص

طاهر) رضازاده،  پگاه.  هن 1403چمند،  میدان  در  الملک  کمال  هنری  تصمیمات  بوردیویی  تحلیل  ر  (. 

 95-109، فروردین، صص19ایران در عصر قاجار. فصلنامه نگره، شماره شصت ونه، دوره 

اثرهنری؛نمونه موردی عنصر صندلی در  1402حسین پور، محمد)  (. فهم عناصر غریب وش در متن 

 91-101، صص  3های تجسمی، دوره ششم، شماره های درباری قاجار، نشریه رهپویه هنرعکس

ایرانی. فصلنامه کتاب ماه هنر، شماره  . اصول و مبانی زیبایی(1386خزایی، محمد )   110شناسی هنر 

 4-5صد ونه و صد و ده، صفحات  

فاطمه)  توحیدی،  ومرسلی  سپیده  یاقوتی،  زهرا:  در  1396رهبرنیا،  عمل عکاسی  زیباشناسانه  تحلیل   .)

های تجسمی، شماره سوم،  مبانی هنرهای زیبا با رویکردی به نظریه سرمایه فرهنگی بوردیو،  بستر هنر

107-93 

  .نسخه خطی. کتابخانه ملی .(. شاهد صادق1059میرزامحمد )اصفهانی، صادق 

(تحلیل بعد فردی کنش مخاطب معاصر در میدان هنر نگارگری سنتی  1402طاهر، زهره. رهبرنیا، زهرا)

تابستان،   چهار،  هفتادو  شماره  نگره،  فصلنامه  بوردیو.  فرهنگی  سرمایه  نظریه  مبنای  بر  ایران  نوین  و 

   151-165صص



 

 

 (. ایین نامه اکبری. نسخه خطی کتابخانه ملی 1006علامی، ابوالفضل) 

  .(آداب قمار. نسخه خطی. کتابخانه ملی1239جار، محمد امین) قا

واعظ) حسین  مولانا  سبزواری،  فتوت1130کاشفی  عامه  (.  سلطانی)فرهنگ  انتشارات  4نامه   .)

 بنیادفرهنگ ایران 

( ارنست  انتشارات مولی1388کونل،  تهران:  آ ند، چاپ سوم،  یعقوب  ترجمه  گلچین  -(. هنراسلامی. 

صدوشصت وچهار، جله هنر و مردم، شماره  سیزده. مهای برد و باخت قرن  (. بازی1355احمد)معانی،  

(. تصویرگری آثار نقاشی زیرلاکی)پاپیه ماشه(در دوره قاجار با  1398محمودی، فتانه)-.  45تا    28صص

آیکونوگرافی باستان0رویکرد  مطالعات  شماره  نشریه  تابستان،  پارسه،  صص 8شناسی   ،177-159-

تهران. نشردانیار1401ی، کیانوش)معتقد اول.  -  .(. کاشی وکاشی کاران طهران در عصرقاجار. چاپ 

(. بررسی رابطه بین حمایت فتحعلی شاه قاجار از هنر واستفاده سیاسی از  1394معین الدینی، محمد) 

موسوی،  -117-140صص، اردیبهشت،  30ان. فصلنامه تخصصی علوم سیاسی، دوره یازدهم، شماره  

سرگرمی1391حسنیه) و  تفریحات  پایان(.  الزهرا،  دانشگاه  تاریخ  دانشکده  قاجار.  دوره  نامه  های 

 کارشناسی ارشد 

ناهید) تهران، 1393موید،  اول،  چاپ  پیربوردیو،  شناختی  روش  و  نظری  رویکرد  بر  (درامدی 

 نشر وهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی،  

معصومه) روان،  پیکره1400روح  تصویری  تحلیل  کارت(.  در  انسانی  دوران  های  گنجفه  بازی  های 

 نامه کارشناسی ارشد شناسی. دانشکده هنر سوره، پایانقاجار با تکیه بر رویکرد شمایل

فاطمه؛سلطان مهر،  شروین)نکویی  حسین؛میرشاهزاده،  و  1401زاده،  غربی  نقوش  تطبیقی  مطالعه   .)

، صص  19قاجار. نشریه مطالعات هنر اسلامی، شماره چهل و هشت، دوره  های دوره  ایرانی عمارت

714-692 
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