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Abstract 

The present study explores the narrative put forth by the Iranian cinema about social 
harms during the 70s in Iran through analyzing two films in particular Two Women and 
Under the Skin of the City. The research method of this study is of descriptive-
exploratory type, seeking to offer a thick description of the phenomenon under 
investigation. The study draws on discourse analysis method to analyze the data. To this 
aim, the films under discussion were categorized into genres or linguistic functions 
utilizing Ruth Wodak's discourse analysis method. Within each linguistic function, we 
addressed and answered seven key questions based on Paul Gee's discourse analysis 
method. The conclusion furnishes an account of social harms depicted in the movies 
Two Women and Under the Skin of the City based on the context and conditions of 
Iranian society throughout the 1990s.The findings of this research indicate that the films 
from the 70s address various social issues. These issues include the confrontation of two 
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discourses of traditional and modern, resistance of the patriarchal discourse against the 
discourse of enlightened women advocating for social freedoms, the existence of a class 
divide between the affluent and the poor in society and more. 
Keywords: Social Harms, Cinematic Film, Iranian Cinema, Social Harms of Women, 
Discourse Analysis. 
 
Introduction 

Cinema has always played a significant role in shaping and reflecting the social life of 
individuals. Cinematic discourse influences and guides the thoughts and ideas of 
society. Media, including cinema, plays a crucial role in presenting the meanings and 
symbols of society to the audience. Cinema is often regarded as the most potent medium 
in the modern world, effectively introducing audiences to the principles, foundations, 
assumptions, and societal norms, albeit in an indirect manner. It serves as a vehicle 
through which individuals, often subconsciously, become familiar with prevailing 
narratives of the existingDEFV B social structure. In essence, cinema provides alluring 
portrayals of societal paradigms, which serve to shape the viewer's perspective and 
guide their thought processes towards the dissemination and consolidation of these 
accepted norms.Within this context, the phenomenon of "social harms" is considered 
one of the elements that cinematic discourse has engaged in producing and reproducing. 
Films have the capacity to influence individuals' perceptions of any concept, including " 
social harms", thereby prompting changes and evolutions in the audience's 
understanding of various forms of social problems.  

In the framework of a scientific research endeavor, and drawing upon new methods 
and approaches in text and discourse analysis, it is possible to discern the narratives of 
social harms that these films conveyed during their respective time periods.  
 
Materials & Methods 

This research falls into the category of descriptive-exploratory studies, aiming to 
provide a "thick description" (in contrast to a thin description) of the subject of study. In 
this research, documentary techniques are employed, where the term "documents" refers 
to the Iranian films screened during the 70s that are in some way related to the theme of 
social harms. Therefore, the statistical population of this study encompasses all the 
films screened in Iranian cinemas during the 70s that addressed various forms of social 
harms in their content. The sample selection method from this population is qualitative 
and purposeful. This study focuses on an analysis of cinematic representations of social 
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harms in the 70s, employing innovative methods and approaches in discourse analysis. 
Two specific films, Two Women directed by Tahmineh Milani (1998) and Under the 
Skin of the City directed by Rakhshan Bani-Etemad (2000), were selected as case 
studies, representing films from that era that depicted a range of social harms. The 
chosen research methodology for data analysis in this study is discourse analysis. 
Within this analytical framework, both the theoretical foundations and methodological 
discourse concepts were utilized. The aim was to closely examine and dissect the 
discourse within these films, specifically how narratives of social harms were presented 
and constructed. To achieve this, the social harms constructed within these cinematic 
works were investigated. The data analysis in this research combined elements from the 
discourse analysis methodologies of Ruth Wodak and Paul Chilton. Incorporating the 
conceptual framework of "fields" in language, as emphasized by Ruth Wodak, it is 
acknowledged that each linguistic field is comprised of multiple functions, and each of 
these functions is associated with a particular linguistic "genre". Therefore, the available 
data is categorized into various functions, and linguistic units relevant to each function 
are identified by the researcher. The discourse analysis method of James Paul Gee is 
then utilized to identify the linguistic actions taking place within each of these linguistic 
units. According to James Paul Gee, within each text segment, there are seven distinct 
linguistic actions taking place following this categorization process. 
 
Discussion & Result 

Subsequently, the representations of social harms in these two films were identified and 
extracted through data analysis. The depicted social harms encompass a broad range, 
including the dominance of patriarchy or male dominance, women's struggles in marital 
life with men holding patriarchal mindsets, forced and utilitarian marriages of young 
girls, violence against women within the family and in society, limited social mobility 
for certain social strata, the discourse conflict between traditionalism and modernity, 
labor issues and challenges within society, financial impoverishment, the tension 
between traditional and modern ideologies, and the phenomenon of girls fleeing from 
various societal pressures, among others. In the discussion and conclusion section, the 
conditions of cinematic production were initially described and delineated, as 
understanding the specific historical context of each cinematic work is imperative for its 
analysis. The portrayal of social harms in each decade was then detailed. During this 
analysis, the perspective of Robert Wuthnow was employed to identify the cultural 
order of each decade and the prevailing ideology of that era. 



Abstract  84 

 

Conclusion 

The most notable findings of this research underscore that 70s Iranian cinema, as 
exemplified by the analysis of Two Women and Under the Skin of the City, effectively 
portrayed a spectrum of social harms. These cinematic works brought to light a clash 
between two prevailing discourses, namely traditionalism and modernity. They depicted 
the resistance of the patriarchal/male-dominant discourse in the face of the discourse 
championed by enlightened women advocating for social liberties. Furthermore, these 
films shed light on the palpable class disparities between the affluent and the 
impoverished within society, the constraints on social mobility, the dearth of adequate 
space and mechanisms for discourse among competing political factions, and the 
prevalent issue of violence against women. 
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  يفرهنگ مطالعات و يانسان علوم پژوهشگاه ،يفرهنگ يپژوه جامعه
  1402 تابستان، 2 شمارة، 14 سال)، يپژوهش(مقالة  يعلم نامة فصل

 ايران 70 ةدههاي اجتماعي در سينماي  از آسيب روايت
  ١)زير پوست شهرو  دو زنهاي  فيلم :مطالعهمورد (

  *زاده اله فتح ايؤر
  *****خديجه ذوالقدر، ****زهرا حضرتي صومعه، ***حسين ابوالحسن تنهايي، **مصطفي مهرآيين

  چكيده
هـاي   را با تحليل فـيلم  70دهة هاي اجتماعي در  پژوهش حاضر روايت سينماي ايران از آسيب

دهد. روش تحقيق اين پژوهش از نوع كيفي و از  موردمطالعه قرار مي زير پوست شهرو  دو زن
يك  ئةسعي در ارا ،گفتن به پرسش خود پاسخاكتشافي است كه براي   ـ جنس تحقيقات توصيفي

وتحليل  تجزيهمنظور  بهخود دارد.  ةموردمطالع ةپديدتوصيف غليظ (درمقابل توصيف رقيق) از 
روش تحليل  براساسها را  صورت كه فيلم  مند شديم. به اين رهها از روش تحليل گفتمان به داده

بنـابر   ،به ژانرها يا كاركردهاي زباني تقسيم كرديم و در هر كاركرد زباني» روث وداك«گفتمان 
هـاي   مهم پاسخ داديم. سپس جـدولي از آسـيب   سؤال، به هفت »جي پل«روش تحليل گفتمان 
هـاي   روايـت از آسـيب   ةارائگيري نيز به  شده است. در بخش نتيجه ارائهاجتماعي در هر فيلم 

 70دهة ايران در  ةجامعبرمبناي بستر و شرايط  زير پوست شهرو  دو زنهاي  اجتماعي در فيلم
دو هـاي   فـيلم  ةمطالع(با  70 ةدههاي سينمايي  پژوهش اين است فيلم ةيافتترين  پرداختيم. مهم

گرا و مدرنيته، مقاومت  دو گفتمان سنتي اجتماعي رويارويي ها آسيب ،)زير پوست شهرو  زن
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هـاي اجتمـاعي،    و خواهـان آزادي  فكر روشنگفتمان زنان  دربرابرگفتمان پدرسالار/ مردسالار 
را  ... و ،مرفه و فقير جامعه، عدم امكان تحرك اجتماعي هاياحساس شكاف طبقاتي ميان قشر

 اند. بازنمايي كرده

هـاي اجتمـاعي زنـان،     هاي اجتماعي، فيلم سينمايي، سينماي ايـران، آسـيب   آسيب ها: دواژهيكل
  .تحليل گفتمان

  
  مقدمه .1

ها نقش مهمـي داشـته اسـت. گفتمـان      سينما همواره در خلق و بازتوليد زندگي اجتماعي انسان
 ةرسـان  ازجملـه هـا   دهـد. رسـانه   هاي افراد جامعه شكل و جهت مي سينمايي به افكار و انديشه

هاي سـينمايي   كنند. فيلم ايفا مي نقش مهمي معاني و نمادهاي جامعه به مخاطبان ةارائدر  ،سينما
 تـأثير سـاخت اجتمـاعي واقعيـت     ردبلكـه   ،كننـد  مانند آينه براي انعكاس واقعيت عمـل نمـي  

هاسـت. مسـائل و    شـده از رسـانه   فرهنگ معاصر فرهنگي آكنـده و اشـباع   ،بنابراينگذارند.  مي
و سـبك زنـدگي توسـط افـراد و از طريـق       ،مباحث مربوط به معرفت، هويت، ذوق و سـليقه 

در » واقعيت زيسـته « ةشالودشوند.  پردازي و عملياتي مي ها مفهوم مصرف متون و تصاوير رسانه
 ،بنابراينگيرد.  ها شكل مي ي و متني دريافتي از رسانهاخير با جذب بازنمودهاي تصوير ةمدرنيت

تـوان در چنـد سـطح     هـا را مـي   شود. قدرت بازنمايي رسانه ها تدوين و بيان مي از طريق همان
معاصـر بـا    ةهويت ملي يا فرهنگي در جامع ةمشاهده كرد. براي مثال، در پندارهاي غالب دربار

اي مانند تلويزيـون و سـينما بازنمـايي     عمده ةروزمرهاي  گيرد كه در رسانه هايي شكل مي شيوه
  ).121- 119: 1386(بنت  شوند مي

اي غيرمستقيم، مخاطبان را  شيوه بهجهان معاصر دانست كه  ةترين رسانمؤثرتوان  سينما را مي
جامعه از طريق سينما  ،بنابراينكند.  و هنجارهاي اجتماعي آشنا مي ،با اصول، مباني، مفروضات

شناسـد.   هـاي موردقبـول از نگـاه نظـم اجتمـاعي موجـود را مـي        اي ناآگاهانـه، روايـت   گونه به
دهـد و   مـي  ارائـه پذيري را در قالبي جذاب بـه مخاطبـانش    ديگر، سينما الگوهاي جامعه بياني به

  شود كه درصدد اشاعه و تثبيت آن است. ها به سمتي مي دادن ذهنيت آن جهتموجب 
آيد كه گفتمان سينمايي به  شمار مي بهاز عناصري » هاي اجتماعي آسيب« ةدر اين ميان، پديد

 ازجملـه  ،هر مفهومي دربارةتوانند ذهنيت افراد را  ها مي توليد و بازتوليد آن پرداخته است. فيلم
هر نوع از آسـيب   دربارةخود قرار بدهند و تصورات مخاطبان را  تأثير تحت ،»آسيب اجتماعي«

  ير و تحولات كنند.اجتماعي دچار تغي



  89  و ديگران)زاده  اله فتح ايؤر( ... 70دهة  هاي اجتماعي در سينماي ت از آسيبرواي

 

ها نمود  هاي اجتماعي در حيات اجتماعي انسان آسيب ةايران، پديد ةتوسع درحال ةجامعدر 
تعامل   كه درحال ،مطالعه و بررسي اين پديده در گفتمان سينمايي ،بنابرايني يافته است. تر بيش

  شود. امري لازم و ضروري قلمداد مي ،با واقعيت اجتماعي قرار دارد
 ةسينما تصورات جامعـه را دربـار   ةهايي هستند كه رسان اي اجتماعي يكي از پديدهه آسيب

هـا در ذهنيـت افـراد     بخشي بـه ايـن پديـده    دهي و جهت كند و موجب شكل ها بازنمايي مي آن
  شود. جامعه مي

شـود كـه در    به هر نوع عمل فردي يا جمعـي اطـلاق مـي    ،آسيب اجتماعي در معنايي كلي
محـل فعاليـت    ،چهارچوب اصول اخلاقي و قواعـد عـام عمـل جمعـي و غيررسـمي جامعـه      

 شـود  رو مـي  با منع قانوني يا قبح اخلاقي و اجتماعي روبـه  ،گيرد و درنتيجه گران قرار نمي كنش
  ).19: 1394 (ستوده

در  ،ايـران  70دهـة  هاي اجتماعي در سـينماي   ز آسيبروايت ا ةاين مقاله با تمركز بر مسئل
هـاي اجتمـاعي ايـن     و تحليل آسيب هبه مطالع زير پوست شهرو  دو زنسينمايي   هاي متن فيلم

هاي جديد در تحليل  ها و روش در قالب يك پژوهش علمي و با تكيه بر شيوهپردازد.  ها مي فيلم
 ةدورهـاي اجتمـاعي در    ها چه روايتي از آسيب لمتوان دريافت كه اين في مي ،ها متون و گفتمان

  اند. زماني خود داشته
  
  سؤالات تحقيق .2

  هاي اجتماعي داشته است؟ ايران چه روايتي از آسيب 70دهة سينماي  ـ
هـاي اجتمـاعي    چه تصوير و روايتي از آسـيب  ،درون گفتمان خود دو زنفيلم سينمايي  ـ

  دهد؟ مي ارائه
هـاي   چه تصوير و روايتـي از آسـيب   ،درون گفتمان خود زير پوست شهرفيلم سينمايي  ـ

  دهد؟ مي ارائهاجتماعي 
  
  تحقيق ةپيشين .3

ها  ترين آن به مهم ،هاي اجتماعي آسيب ةحوزهايي در  با مطالعه و بررسي پژوهش ،در اين بخش
  كنيم: اشاره مي

هاي اجتماعي تهديدكنندة نهاد خانواده در سـينماي   بازنمايي آسيب« ةنويسندگان در مقال ـ
هـاي سـينمايي را از نظـر     تلاش دارند محتـواي فـيلم   ،»شمسي ايران 80و  70هاي  دهه
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و تغييـرات آن را درطـول    كننـد هاي اجتماعي تهديدكنندة نهاد خـانواده بررسـي    آسيب
 80و  70 ةشده در دو ده اكرانايراني  هاي بحث بگذارند. تمام فيلم به   80و  70هاي  دهه

فيلم  بيستتعداد  ،ها از ميان اين فيلم اند. عنوان جامعة آماري در نظر گرفته شده بهشمسي 
با استناد به رويكرد بازتاب  ،چنين همگيري سيستماتيك انتخاب شدند.  با استفاده از نمونه

وتحليل اطلاعـات انجـام شـد.     تجزيهبازنمايي و با روش تحليل محتواي كمي،  ةنظرياز 
شـده   داده نمـايش هاي اجتماعي  ين آسيبتر بيشهاي مذكور،  دهد در فيلم نتايج نشان مي

  ).1397(معدني و ديگران  و مسائل اخلاقي است ،گويي، طلاق دزدي، افسردگي، دروغ
چگـونگي بازنمـايي   » هاي ايراني برساخت اجتماعي جرم و مجرمان در فيلم«مقالة هدف  ـ

شـده در   اكرانفيلم  57تعداد  ،در اين پژوهشهاي سينمايي ايراني است.  جرم در متن فيلم
آن بـوده، بـا روش   آمدهاي  پيها جرم و  كه موضوع محوري آن ،1394تا  1380هاي  سال

  اين موضوع است كه دهندة  نشانته است. نتايج تحليل محتواي كمي موردبررسي قرار گرف
اجتمـاعي،   ةطبق ـچون تركيـب سـني و جنسـي،     اي هم هاي ايراني هم اطلاعاتي زمينه فيلم

روابـط اجتمـاعي و    دربـارة كنند و هم اطلاعات مختلفـي   وضعيت شغلي مجرمان ارائه مي
هـاي   هـاي موردبررسـي، اغلـب آسـيب     فـيلم  ،چنـين  همدهند.  دست مي بهها  خانوادگي آن

سرايي  ها داستان آن دربارةكشيده و  تصوير بهها را  آن ةخانواداجتماعي مربوط به مجرمان و 
هاي خود تبيين  شدن شخصيت مجرماند درخلال گفتار و روايت خود، از  اند و كوشيده كرده
  ).1396(سلطاني گردفرامرزي و ديگران  دست دهند به

، تعـداد  »هشـتاد ايـران   ةده ـبازنمايي طلاق در سينماي «پژوهشي با عنوان   ـ ميمقاله عل ـ
شمسي را با محوريت موضوع طـلاق از طريـق    80 ةدهشده در  اكرانفيلم سينمايي   21

هـاي   دهـد فـيلم   وتحليل كرده است. نتايج نشـان مـي   تجزيهروش تحليل محتواي كمي 
پسـند   عامهنوعي شناخت و دانش «اند  هاي خود، كوشيده روايت درخلالسينمايي ايراني 

هـاي اجتمـاعي آن را    رس مخاطبان قرار دهند و طلاق و آسـيب  در دست» طلاق دربارة
و وضـعيت   ،اجتماعي ةطبقاي شامل سن،  هاي ايراني هم اطلاعاتي زمينه تبيين كنند. فيلم
 ـديـدگان طـلاق و هـم اطلاعـات گونـاگوني       شغلي آسـيب  روابـط اجتمـاعي و    ارةدرب

 دهنـد  مـي  ارائـه هاي اجتمـاعي كاراكترهـا    و آسيب ،زندگي  ها، سبك خانوادگي، نگرش
  ).1395 (سلطاني و پاكزاد

هـاي اجتمـاعي كودكـان و نوجوانـان در      چگونگي بازنمـايي آسـيب  «پژوهشي با عنوان  ـ
از هـاي مسـتند پـس     كوشـيده اسـت فـيلم   » مستندهاي اجتماعي پس از انقلاب اسلامي
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وتحليـل قـرار دهـد.     انقلاب اسـلامي را بـا روش تحليـل محتـواي كيفـي موردتجزيـه      
و كـنش   ،ساختاري، تضـاد   ـ هاي كاركردگرايي  چهارچوب نظري تحقيق تلفيقي از نظريه

دهد فقدان مادر در خانواده و عـدم   هاي اين پژوهش نشان مي متقابل نمادين است. يافته
هاي اجتمـاعي   در بروز آسيب مؤثرعنوان عوامل  بهزندان ها بر فر كنترل و نظارت خانواده

نتايج حاكي از آن است كـه   ،ديگر شوند. ازسوي ها مطرح مي كودكان و نوجوانان در فيلم
بـا تغييـرات    راه هـم مستندهاي اجتماعي بازتاب شرايط اجتماعي زمان خـود هسـتند و   

 ).1390 (رضواني شود ميخوش دگرگوني  ها نيز دست اجتماعي مضمون و محتواي آن
  
  نظري ادبيات .4

جـا   (در ايـن » هنر و واقعيت ةرابط«هاي مربوط به  ت پژوهش از نظريهسؤالاگفتن به  پاسخبراي 
اي  شويم چه رابطه متوجه مي ،ها مند شديم. از طريق اين نظريه متن سينما با واقعيت) بهره ةرابط

ديگـر،   بيـاني  بـه با واقعيت بيروني وجـود دارد.   )70دهة جا سينماي  ميان سينماي ايران (در اين
  تصور است. قابلهايي  ها و روش ديالكتيكي واقعيت و سينما با چه ديدگاه ةرابط

  در اين حوزه بر دو رويكرد تأكيد شده است:
  :تقليد از واقعيت ةيا نظري )reflection( بازتاب ةنظري ـ

و » مايميسـيس «عنـوان   تحـت  ،زبـان هـا بـه هنـر و     ارز با نگاه يوناني اين ديدگاه هم
). رويكـرد  8: 1391 است (شـپرد   افلاطون شكل گرفته» مثل« ةنظري تأثير تحت چنين هم

 شود ميجامعه، مشروط  ةواسط بهجامعه يا  ةدارد كه هنر آينكيد أتبازتاب بر اين موضوع 
شناسي  ب جامعهگيرد كه در قال اي را در بر مي يابد. اين ديدگاه ادبيات گسترده و تعين مي

اي است كه جامعـه را   كه هنر آينه براين مبنيمشتركي است  ةگنجد و داراي فرضي هنر مي
بازتابي از شرايط اجتماعي  ،دهند ها نمايش مي چه هنر و ديگر رسانه كند و آن بازتاب مي

  ).16 ،10: 1391است (راودراد 
نر متصور اسـت. مطـابق   اي سرراست و مستقيم را ميان واقعيت و ه اين نظريه رابطه

هـاي ارتبـاط جمعـي و سـينما، مسـائل و       گـران ايـن نظريـه، رسـانه     پژوهش هاينظربا 
ايـن   دربـارة هـايي را نيـز    و ايدهكنند  مياجتماعي را تعريف و به متن تبديل  يها آسيب

  ). Boyd 2010( ندكن مسائل مطرح مي
 در متن توليد واقعيت ةنظرييا  )representation( بازنمايي ةنظري ـ
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اي براي انعكـاس و بازتـاب واقعيـت عمـل      ها مانند آينه يافت، رسانه مطابق با اين ره
 ؛ اسـتوري 121: 1386 (بنـت  گذارنـد  ساخت اجتماعي واقعيت اثر مي بلكه بر، كنند نمي

1386 :23.(  
هاي مفهومي و گفتماني است. معنا از طريـق   بازنمايي توليد معنا از طريق چهارچوب

هـاي   معنا براي اشـياي مـادي و رويـه    ةشود. زبان سازند ويژه زبان، توليد مي به ،ها نشانه
بندي معـاني و معرفـت    طرف براي صورت اي خنثي و بي واسطه اجتماعي است و صرفاً

 ،بنابرايننامند.  هاي دلالت مي جهان نيست. فرايند توليد معنا از طريق زبان را رويه دربارة
گويـد:   د خارج از فرايند بازنمايي نيست. استوارت هـال مـي  شو چه واقعيت ناميده مي آن
اش سنجش  اي وظيفه چير معناداري خارج از گفتمان وجود ندارد و مطالعات رسانه هيچ«

بلكه تلاش براي شناخت ايـن نكتـه اسـت كـه      ،شكاف ميان واقعيت و بازنمايي نيست
. از »شـود  ي توليـد مـي  هـاي گفتمـان   بندي ها و صورت معاني به چه نحوي از طريق رويه

: 1387زاده  (مهدي كنيم سازيم و بازسازي مي ما جهان را از طريق بازنمايي مي ،ديدگاه او
 ةچرخ ـو مقـررات، بخشـي از    ،توليـد، مصـرف، هويـت    راه هم بهبازنمايي را  ). هال15

  ).Hall 1997: 15( كند فرهنگ قلمداد مي
هـا و   مسـلط اجتمـاعي درطـول سـاليان دراز، ارزش     ةمطابق با ديدگاه بازنمايي، طبق

به تثبيـت برتـري خـود در جامعـه      ،خود را در جامعه رواج داده و با اين كارهاي  لئاايد
در كليـت جامعـه كمـك كـرده اسـت.      هـا   لئاايـد ها و  شدن اين ارزش دروني ةواسط به

ده و مانـدگار  وجـود آم ـ  بـه هاي اجتماعي به اين ترتيب  گروه ةهاي مختلف دربار كليشه
بـه رونـد    ،ها آگاهانه يا ناخودآگاه از كليشه ةاند. توليدكنندگان آثار فرهنگي با استفاد شده

  ).19: 1391(راودراد  كنند سازي و تداوم نظم موجود كمك مي طبيعي
  
  شناسي پژوهش روش .5

 ،گفتن به پرسـش خـود   پاسخاكتشافي است كه براي   ـ اين پژوهش از جنس تحقيقات توصيفي
 ـسعي در   ةپديـد (درمقابـل توصـيف رقيـق) از     )thick description( يـك توصـيف غلـيظ    ةارائ
شود كه در اين تحقيـق   از تكنيك اسنادي استفاده مي ،در پژوهش حاضرخود دارد.  ةموردمطالع

نحـوي بـا    بـه سينماي ايران اسـت كـه    70دهة شده در  هاي سينمايي اكران منظور از اسناد، فيلم
سـت از وسـايل و   ا هاي اجتماعي در ارتباط هستند. فن يا تكنيك تحقيق عبارت موضوع آسيب

اطلاعـات موردنيـاز پـژوهش را     ،رسش و طرح تحقيقپبا كمك  ،آن بتوان ةواسط بهابزاري كه 
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هـاي   آمـاري ايـن پـژوهش تمـام فـيلم      ةجامع ـ ،بنـابراين ). 59 :1391 (تنهايي دكرآوري  جمع
 ـ  ،انـد و در مـتن خـود    در سينماهاي ايران اكران شـده  70دهة اي است كه در  سينمايي  ةبـه ارائ

  اند. آماري لحاظ شده ةعنوان جامع به كه اند هاي اجتماعي پرداخته تصويري از انواع آسيب
مند است. در ايـن   گيري از نوع كيفي و هدف وع انتخاب نمونه از اين جامعه، برطبق نمونهن

گويي بـه پرسـش تحقيـق     مفيدترين نمونه را براي پاسخ ،طور فعالانه بهمحقق  ،گيري نوع نمونه
 ،تحقيق، ادبيات موجود ةحيطكند كه چنين عملي برمبناي دانش كاربردي تحقيق از  انتخاب مي

  ).233: 1396 (ازكيا و شواهد حاصل از خود تحقيق استوار باشد
زير پوست ) و 1377كارگرداني تهمينه ميلاني  به( دو زنهاي سينمايي  در اين پژوهش، فيلم

هـا انـواع    كه در آن ،70دهة هايي در  عنوان فيلم ه) ب1379اعتماد  كارگرداني رخشان بني به( شهر
عنوان موردمطالعه انتخاب شدند. اين پژوهش براي  هب ،هاي اجتماعي بازنمايي شده است آسيب

اي از معناهـا،   ه كرده است. گفتمان به مجموعههايش، از روش تحليل گفتمان استفاد تحليل داده
برداشت  ،و غيره اشاره دارد كه در كنار هم ،ها ها، گزاره ها، تصورات، داستان ها، بازنمايي استعاره

يا  داد رويكنند. گفتمان به تصوير خاصي اشاره دارد كه از يك  ها را توليد ميداد رويخاصي از 
كنـد   نحوي خاص، بازنمايي مـي  بهها را  ده است و ايناي از اشخاص ترسيم ش شخص يا دسته

قلمداد  ياجتماع يها تيكاربرد زبان در موقع ليتحل يبرا يگفتمان روش ليتحل ).102: 1398(بر 
 يج ـ پـل گفتمـان روث وداك و   لي ـاز روش تحل يبيترك ق،يتحق نيا يها داده ليتحل در. شود يم
 اني ـم روابط نوع گفتمان، كي ياصل عناصر يخوب به توان يم ،قيطر نيا از. است شده گرفته كار به
  .شناخت را آن بر حاكم نظم و گفتمان كي يدرون يبندصورت ايو ساختار  ،عناصر نيا

ايـن   راه هم به ؛ايم هاي زباني را اخذ كرده ميدانيا  )field( فيلد بر مفهومكيد أتاز روث وداك 
(نوع) » ژانر«كاركرد است و هريك از اين كاركردها با  ميدان زباني مركب از چندين نكته كه هر

ميـدان زبـاني    يك عنوان بههاي متني  در برخورد با داده بنابراين،است.  راه همزباني خاص خود 
هاسـت. پـس از    شود كه مركب از كاركردهاي متفاوت و ژانرهاي زباني مربوط بـه آن  رفتار مي

اي موجود در كاركردهاي متفاوت و تعيين قطعـات  ه گذاري مجموع داده انجام اين كار و جاي
جـي بـه شناسـايي     زباني مربوط به هريك از اين كاركردها، با كمك روش تحليل گفتمـان پـل  

بـاور   بـه گيـرد.   كاركردي زبان انجام مي ،پردازد كه در هريك از اين قطعات هاي زباني مي كنش
هـاي   ها، موضوع و متشكل از موقعيتشرايط اجتماعي  ةسازندگفتمان از نظر اجتماعي، وداك، 
هاي مردم است. گفتمان هم از اين منظر  و روابط بين مردم و گروه ،هاي اجتماعي هويت ،دانش

كند و هم بر دگرگوني آن  سازنده است كه به حفظ و بازتوليد وضع موجود اجتماعي كمك مي
  ).Wodak 2002: 9(دارد. گفتمان داراي اهميتي تاريخي است  تأثير
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ما با انجام  ،متن ةقطعمعتقد است درون هر  ،جي پس از برشمردن قطعات يك متن جيمز پل
بلكه  ،جي، زبان تنها درپي انتقال اطلاعات نيست پل ةنظريرو هستيم. بنابه  ههفت عمل زباني روب
  شمارد: ها را چنين برمي پردازد كه او آن هاي متفاوت مي زبان به انجام كنش

ي تـر  بـيش هايي از واقعيـت اهميـت    متون همواره به بخش يا بخشبخشيدن: در  اهميت ـ
 ؛شود داده مي

ها  توانند كنش انجام دهند و هم در آن هاي متفاوت: متون زباني هم خود مي عمل و كنش ـ
گر بعد تجـويزي يـك گفتمـان اسـت.      شود كه بيان هاي متفاوت سخن گفته مي از كنش

 ؛شود ميكيد أتها  اي از كنش ها همواره بر مجموعه درون گفتمان ،ديگر عبارت به
از بـه برخـي    شـود  مي سازد. در متون همواره سعي سازي: زبان همواره هويت مي هويت ـ

هـا سـخن    كلمه» ارزش بياني« عنوان بهشود. فركلاف از اين نكته  داده هويت موضوعات 
هـاي   ها به خلق چه هويت ست كه كلمهها اين ا گويد. منظور وي از ارزش بياني كلمه مي

 ؛پردازند هاي فاعلي، مي ويژه هويت هاجتماعي، ب
هاي زباني  سياست يعني تقسيم خير اجتماعي درون زبان. گزاره ،جي اعتقاد پل بهسياست:  ـ

توانند براي يك واقعيت ارزش و اهميت قائل شوند يـا آن را از يـك ارزش و امتيـاز     مي
  ؛محروم كنند

   ؛شود ميايجاد هاي مثبت و منفي  ها رابطه ابط انساني: درون هر متن ميان انسانايجاد رو ـ
ها كه در بند پـنج   جز انسان بهايجاد پيوند ميان چيزها: درون هر متن ميان اشيا يا چيزها ( ـ

  ؛شود ميايجاد ها پيوند  از آن سخن گفته شد) يا ميان اشيا و انسان
پردازنـد   متون درنهايت به خلق يك نظام معرفتي مي ةهممعرفتي:   ـ خلق يك نظام زباني ـ

ممكن است  كنند. مثلاً هاي معرفتي معرفي مي آن را برتر و مفيدتر از ديگر نظام و احتمالاً
متني درنهايت از خود يك متن متعلق به گفتمان علمـي، يـا گفتمـان دينـي، يـا گفتمـان       

؛ 1395 نيي(مهـرآ  بدانـد  هـا  انولوژيك بسازد و زبـان خـود را برتـر از ديگـر گفتم ـ    ئايد
Gee 2011: 17-19.(  

  
  ها داده وتحليل تجزيه .6
كوشيديم  ،شناختي ها با استفاده از چهارچوب نظري و مباحث روش وتحليل داده تجزيهمنظور  به

هـاي   هـا از آسـيب   روايـت آن ، زير پوسـت شـهر  و  دو زن هاي سينمايي با تحليل گفتمان فيلم
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هـاي   شـده در ايـن فـيلم    هاي اجتماعي برساخت آسيب ،ديگر بياني بهاجتماعي را تحليل كنيم و 
جي، در هر فـيلم برمبنـاي    روش تحليل گفتمان وداك و پل براساسسينمايي را بررسي كرديم. 

بـه   ،روش تحليل گفتمان وداك، كاركردهاي زباني را مشخص كرديم و در هـر كـاركرد زبـاني   
هاي اجتماعي  جي پاسخ داديم. سپس آسيب پلشده در روش تحليل گفتمان  مطرح سؤالهفت 

 ـبه شده در اين دو فيلم را مشخص كرديم كه  بازنمايي هـاي اجتمـاعي    جـدولي از آسـيب   ةارائ
كنـيم. ايـن جـدول پـس از      گفتمـاني در هـر فـيلم اكتفـا مـي      ةنمونبا چند  راه همشده  بازنمايي
  ها، استخراج شده است. وتحليل داده تجزيه

 ،دانشگاهي هستند. فرشـته  دوستان صميمي و هميا ؤرفرشته و : دو زنداستان فيلم  ةخلاص
كه عاشـق و   ،نام حسن هاي پسري به دليل مزاحمت به ،اي سنتي متولد شده است كه در خانواده

اصرار و اجبار پـدرش   بهشود به زادگاهش، اصفهان، بازگردد. فرشته  مجبور مي ،اوست ةباخت دل
كردن كـودكي بـه سـيزده     زخميكه براثر تصادف و  ،كند. حسن احمد ازدواج مينام  با مردي به

او را بـا ضـربات چـاقو     ،طي درگيري با احمـد درپس از آزادي،  ،سال زندان محكوم شده بود
داند براي آينده چه تصميمي بگيرد و در  رساند. فرشته اكنون ديگر زني تنهاست و نمي قتل مي به

شـده در فـيلم    هاي اجتماعي بازنمـايي  ترين آسيب مهم كند. را ملاقات مييا ؤردوباره  ،اين ميان
  .تآمده اس 1در جدول  دو زنسينمايي 

 دو زنشده در فيلم سينمايي  بازنماييهاي اجتماعي  ترين آسيب مهم .1 جدول

  گفتماني ةنمون  اجتماعي آسيب  رديف
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 شمار به پدرسالار ةجامع از اي نماينده كه است حاكم فرشته ةخانواد در پدرسالاري روابط فيلم، در
 از او وچراي چون بي تبعيت و مادر انفعال خانواده، نزددر مردم حرف و آبرو اهميت. آيد مي

 با پدر فيزيكي و كلامي خشونت خانواده، براي دختران تحصيلات نداشتن اهميت همسرش،
 كه سكانسي در. هستند اجتماعي آسيب اين از هايي نمونه ازدواج به فرشته اجبار و خانواده، اعضاي
 بلا اين كه لعنت پدرت بر اي«: گويد مي فرشته سلام جواب به پاسخ در ،آيد مي بيمارستان به پدر

 و خوندن درس اينِ .اومدنت تهرون اينِ بگم؟ چي تو به من آخه .آوردي ما سر به رو
 .»كني آبروم بي و چاره بي خواستي مي خواستي؟ مي رو همين رفتنت، دانشگاه

 سرم تو خاكي چه تو دست از من آخه« :كند مي توبيخ را فرشته شديدي لحن با ،ديگر سكانسي در
 چه. كنم كج گردن .بندازم رو وناكسي هركس به تو خاطر هب شدي باعث .كردي آبروم بي بريزم؟

. كردم اشتباهي چه. كرد امضا رو تو دانشگاه ةورق كه دست اين بشكنه اي. نياوردي سرم  به كه بلاها
 دانشگاه به فرستادنت دختر ،حسابي آدم آخه بگه كه نيست يكي. بدم پس تاوان بايد عمر يه حالا

  ؟»بود چي



  1402تابستان  ،2، شمارة 14سال  ،پژوهي فرهنگي جامعه  96

 

  گفتماني ةنمون  اجتماعي آسيب  رديف
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 ساخته احمد براي كه هويتي. است حاكم مردسالاري روابط ،احمد و فرشته مشترك زندگي در
 زناشويي روابط در فرشته و است بددهن و ،شكاك غيرمنطقي، مستبد، زورگو، مردي ،شود مي

 دوست با تلفني تماس درحال فرشته كه سكانسي در .گراست درون و ،آرام مطيع، ساكت، فردي
 به زنم مي زنگ دارم: فرشته/ كني؟ مي كار چي داري: فرشته به خطاب احمد بود، ،ياؤر اش، قديمي
 كه عروسيمون .پيشمون بياد بگم خوام مي .هماهيِ دختر خيلي. شناسيش نمي تو! ياؤر دوستام، از يكي

/ مگه؟ طور هچ. آره خب: فرشته/ وتنها؟ تك: احمد/ تهران از: فرشته/ كجا؟ از: احمد/ بياد نتونست
 سوار ه،معلوم خب: فرشته/ جوري؟ چه: احمد/ آره: فرشته/ تهرون؟ رفتي مي وتنها تك هم تو: احمد

/ آره، نبود خالي صندلي اگه: فرشته/ شدي؟ مي آشنا هم كسي با :احمد/ رفتم مي شدم مي اتوبوس
 پسرا با طور؟ هچ هايت كلاسي هم با: احمد/ آره: فرشته/ زدي؟ مي حرف هم مردها با ببينم: احمد
 رو آزادي تا :فرشته/ بودي؟ آزادي دختر حسابي پس: احمد/ كني؟ مي چيه سؤال اين: فرشته/ هم؟
 حد از زياده تو... بزنه حرف رك جور اين بتونه كه باشه پررو خيلي بايد دختر :احمد/ بدوني؟ چي

  .)تلفن كردن جمع درحال احمد( بشي كنترل بايد و بودي آزاد
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 در. كند مي ازدواج احمد با خانواده فشار تحت و غيرمستقيم اي شيوه به فرشته كه بينيم مي فيلم در
: دهد مي نشان واكنش ،احمد خواستگاري خبر به پاسخ در فرشته ازدواجشان، از پيش سكانسي
 اون مادرجون: مادر/ بشم؟ اون زن كه دادم دست از رو عقلم مگه. شدُيد ديوونه شماها :فرشته
 ديگه سال سيزده تا: فرشته/ فهمي؟ نمي چرا. رسه مي حسابتو .گرده برمي ديگه سال سيزده ديوونه
/ داده قول بابات آخه :مادر/ كنم مي وگور گم خودمو رم مي موقع اون تا زنده؟ يك است مرده كي
 مادر: فرشته/ خواستگاري بيان بذار د :مادر/ داده قول خودش براي ،كه نيست دقيانوس عهد: فرشته
  داري؟ حرفي ديگه. بهشون دم مي كنم مي كار هم دينشون پول! نه گفتم بار سه. بردار سرم از دست
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به فرشته اعمال  ييزناشو يو در زندگ يپدر ةخانوادكه در  يو روان يكلام يها خشونت انواع
پدر  يرآميزتحق هاي يالوگد ازجملهزنان در نهاد خانواده است.  يهاز خشونت عل ينمود ،شود يم

  ازدواج با احمد. يفرشته با او و اجبارش برا
 تا سربلندي باعث. بخونه درس دانشگاه بفرست رو  دخترت ،ببِر هات بچه و خودتو شكم از« :پدر
 آخه آبرويي؟ بي كدوم ؟ييآبرو بي« :فرشته .»كرده آبرويي بي دخترت كه ميارن خبر وقت اون .بشه
 هم چيزي يه كه فرستادين برام پول هرچي شده؟ شما سرافكندگي باعث كه كردم كار چي من

 من مزاحم پدري بي يه بابا شه؟ نمي سرتون حساب حرف چرا. فرستادم مامان براي روش گذاشتم
  .»درآورده دم من براي حالا. نحستو صداي اون ببِر« :پدر ؟»كردم گناهي چه من آخه شده،

(اعمال  رواني و كلامي هاي خشونت انواع درمعرض فرشته نيز احمد با فرشته مشترك زندگي در
 و تهمت با او آزارواذيت فرشته، براي تحصيل ةادام منع حضوري، و تلفني ارتباطي هاي محدوديت
  ،گويد مي احمد به تحصيل ةادام قصد از فرشته كه سكانسيدر  .گيرد مي قرار) افترا

 شرايط دآ نمي بدت تو. گذره مي چي مغزت اون توي دونم مي من اما ،نيست هم فكري بد: احمد
 ةعاطف نظر از من: فرشته/ لنگي مي كه هم مادري ةعاطف نظر از .يواش يواش بشه راه روبه گذشته
/ هاست بچه ةآيند خاطر به .خودمونه زندگي خاطر هب فقط بخونم درس بخوام اگه لنگم؟ مي مادري
. كنم مي فكر ديگه چيز يه به من. است ديگه چيز يه تو فكرت دائم تو ،فرشته ديگه كن بس: احمد
 ريخته ات پايه ديگه تو. نداره معني اصلاً تا دو ما بين ،دي مي رو شعارش تو كه هم شدن يكي اون

 فوري چرا بزنه؟ رو دلش حرف آدم ذاري نمي چرا خب: فرشته/ كرد عوضت شه نمي ،شده
 ديگه زندگي يه دلت تو ديگه، هاست همين دلت حرف دونم مي: احمد/ بگيري؟ جبهه خواي مي

  !گردي ول و بندوباري بي جور يه. خواد مي
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  گفتماني ةنمون  اجتماعي آسيب  رديف
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 دست زنان، خواهي آزادي گفتمان دربرابر مقاومت براي كه است مردسالاري  ةجامع ةنمايند حسن
 و ،تحقير توهين، از سرشار فرشته و ياؤر با )خياباني مزاحم پسر( حسن ةرابط. زنند مي خشونت به

 عمدتاً ،جامعه در زنانه گفتمان گيري شكل به واكنش در مردسالار گفتمان .است فيزيكي خشونت
 زنانگي گيري شكل به، اسيد و چاقو با مردسالار گفتمان ةنمايند ،حسن. شود مي خشونت به متوسل
 فقط ،پاشد مي اسيد فرشته پسرعموي سوي به سكانسي در او .دهد مي نشان واكنش شهر در جديد
 را ياؤر و فرشته راه جلوي ،ديگر سكانسي در .وسايلش حمل براي فرشته با او يراه هم دليل به
 رو صورتت اسيد اين با ،ببينمت باهاش ديگه بار يه اگه« :كند مي تهديد گونه اين را ياؤر و گيرد مي

  .»كنم مي ريخت بي
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 گفتمان سوي به جامعه كه باوجوداين ،تاريخي ةدور آن در ايران ةجامع متن در دهد مي نشان فيلم
 گفتمان اين متن از فرشته. گذارد مي تأثير جامعه رد سنتي گفتمان هنوز ،كند مي حركت مدرنيته
 مواجه متعددي موانع با اما ،برساند بالاتر مدارج به را خود و كند حركت كه كند مي تلاش سنتي
 با فقط انتها در ،حال بااين .دهد تغيير را شا زندگي تواند نمي او. ماند بازمي حركت از و شود مي

  .كند فكر آرزوهايش به تواند مي دوباره او كه است احمد مرگ
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 ويژه به و خانواده كه ،گرا سنت گفتمان ميان كشمكش و جدال نوعي ةدربردارند ،دو زن فيلم سراسر
 زنان عنوان به ياؤر و فرشته كه ،مدرنيته گفتمان و ،هستند آن ةنمايند احمد و ،حسن فرشته، پدر
 فيلم، پاياني هاي سكانس از يكي در ،نمونه براي. است دارند، برعهده را آن نمايندگي خواه، ترقي

  :گويد مي حسن به خطاب فرشته
 خواستم مي. نذاشتي ،بشم چيزي يه كنم خدمت خواستم مي. نذاشتي بخونم، درس خواستم مي«

. نذاشتي ،باشم ام خانواده خرج كمك خواستم مي. نذاشتي ،كنم عوض رو برادرم و خواهر سرنوشت
  .»نذاشت شوهرم نذاشت، بابام نذاشتي، تو. نذاشتين كدومتون هيچ. نذاشتي ،كنم زندگي خواستم مي

دارد، برخلاف  يا رانهيفق يكه زندگ يزن كارگر ،يطوب :شهر پوست ريز لميف داستان خلاصة
. كند يزندگ محقرش خانةمحمود و پسر بزرگش عباس، دوست دارد در همان  شوهرش دةيعق

 منـد  علاقـه  راني ـا ياس ـيبه مسائل س ،ششم مجلس انتخابات انيجر در) ي(عل او تر كوچك پسر
كارگـاه   كي ـكـه در   ،يطـوب  تر پسر بزرگ ،عباس. دارد شركت يانتخابات يها تيفعال در و است

كه باردار اسـت،   ،خانواده تر بزرگ دختر ده،يحم. دارد را ژاپن به سفر يايرؤ ،كند يپوشاك كار م
 مـادرش  خانـة با دختر كوچكش به  ،رديگ يم قرار وشتم موردضرب همسرش توسط كه نيازا پس
 ،محبوبـه  روز، كي ـ. شـود  ياش برگردانده م دوباره به خانه ،يبعدها با وساطت طوب يول ،ديآ يم
موضـوع آغـازگر    نيو هم ـ رونـد  يم ـ نماي(معصومه) به س هيبا دختر همسا ،يطوب كوچك ترخد

شركت اخذ ويزا  شود يمتوجه م كه عباس لم،يف ريمس در. شود يم ها آن يبرا يديجد يماجراها
، 2در جـدول   .شـود  يمـانع او م ـ  يامـا عل ـ  ،شـود  مي كشيده قاچاق كار به ،است يجعل يشركت
  .است آمده شهر پوست ريز يينمايس لميدر ف شده ييبازنما ياجتماع يها بيآس نيتر مهم
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 آسيب  رديف
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 شروع ،برخوردارند امكانات و حقوق ينتر كم از كه شاغلي قشر عنوان به كارگر زنان نمايش با فيلم
 با. گويد مي ها آن معيشتي مشكلات و كارگر زنان مسائل دربارة ،قشر اين ةنمايند عنوان به طوبي. شود مي

  .است ازكارافتاده مردي همسرش و دارد اي فقيرانه زندگي او كه شويم مي متوجه ،طوبي زندگي به ورود
 انتخابات زدهاي نام از يكي تبليغاتي دوربين روبه ،كارگر زني عنوان به كه بينيم مي را طوبي ،فيلم ابتداي در

  .است صحبت درحال مجلس
 چگونه ،ماست روي پيش كه ،ششم مجلس انتخابات در رو كارگر زنان نقش اهميت شما: كارگردان

 هايي زن .بشه توجه ها اون به بايد يا دارند زنان كه مشاغلي... زنان نقش اهميت): مكث با( طوبي بينيد؟ مي
 انتظاري چه ازشون ،دي مي يأر كه نمايندگاني به. خواهر بخشي مي: كارگردان/ كشن مي زحمت كه

! بدونن رو بيمه و مسكن و باشن باخدا نمايندگان كه است اين نمايندگان از انتظار: طوبي/ داري؟
  ...باشه بازنشستگي

 مون ههم. آلوده هواي «... :گويند مي و كنند مي نارضايتي اظهار كه شنويم مي ،كارگر زنان ةهمهم درميان
  ...».داريم آرتروز. داريم آسم. مريضيم
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 قرار خشونت درمعرض كه هستند زناني ةنمايند معصوم، نام با ،همسايه دختر و ،طوبي دختر حميده،
 در. گيرد مي قرار وشتم موردضرب گوناگون هاي بهانه به و شود مي محدود برادرش توسط معصوم. دارند

  :گويد مي طوبي به او سكانسي
 گزك كني؟ مي تو كاريه چه اين ،دختر آخه: طوبي/ ما هسين رو بذاره رو  سرم بياد) برادرش( احمد كه.. آها«

  ؟»كنه كبودت و سياه بياد دوباره باز. داداشت دست دي مي
 و است مطيع زني او ،حال بااين. دارد قرار همسرش فيزيكي و رواني آزارواذيت و موردخشونت حميده

 به خطاب طوبي سكانسي، در. است همسرش با زندگي ةادام به مجبور ،مالي استقلال نداشتن دليل به
  .»اومديم هم ما. شين گم برين گفت زد رو مامانم بابام«: دخترك »عسلم؟ اومدي كي با ،سلام«: اش نوه
 مطلع حميده همسر هاي خشونت از حميده ةخانواد كه اينباوجود شود مي داده نشان فيلم در ،چنين هم

  .بازگردانند همسرش ةخان به را او تا شوند مي مجبور ،او مخارج مينأت براي توانايي عدم دليل به ،هستند

 فقر  3
الي

م
  

 اش همسايه و طوبي ةخانواد. است ايران ةجامع فقير و درآمد كم قشر و مالي فقر موضوع با فيلم محوريت
 به مجبور هنوز ،است گذاشته سن پابه زني كه باوجوداين طوبي. هستند ها آسيب انواع دچار ،مالي فقر دليل به

 و مالي فقر اما ،كند مي كمك طوبي به خانه مخارج مينأت در طوبي، پسر عباس،. است كارگري
  .كشاند مي مخدر مواد قاچاق كار به را او هايش شكست
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. معصوم و كنند يم ييرا بازنما يتهو مدرن يگفتمان سنت يانكشمكش و جدال م يلممختلف ف كاراكترهاي
 يسنت يها و گذار از خانواده يتهبه گفتمان مدرن يوستنپ يگوناگون درحال تلاش برا يها بوب با كنشحم

 يها برا آن يها از كنش يا تئاتر، نمونه يتماشا يها در تئاتر شهر برا حضور آن ،نمونه يخود هستند. برا
 از عبور براياما معصوم مانند هر زمان كه  ،شود يمدرن محسوب م يحضور در اجتماعات هنر

 ةنمايند عنوان به برادرش خشونت با ،زند مي گري كنش به دست مردسالار سنتي جامعه هاي مرزبندي
  .كند مي فرار خانه از سرانجام و شود مي رويارو سنتي، گفتمان

 طلب اصلاح و گرا اصول گفتمان در كه ،رقيب سياسي احزاب و ها گروه ميان كشمكش فيلم، در چنين هم
  .است طلب اصلاح ةمدرنيت و سنتي گفتمان ميان جدال از بازنمايي نيز ،گرفتند مي قرار
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 آسيب  رديف
  گفتماني ةنمون  اجتماعي

رار  5
ف

 
ران

دخت
  

از  ،باشد شده يجادبحران ا يكدنبال  به تواند يكه م ،خانواده يفشارها يلدل بهاوقات  تر بيش يفرار دختران
 يلم. در فكنند يفرار م ينوالد ةانداز از يشانتظارات ب ياكنترل  يلدل بهها  از آن يگروه يا گريزند يخانه م

از خانه فرار  ،برادرش هاي يتاز حد خانواده و آزارواذ يشب هاي يتمحدود يلدل بهكه معصوم  بينيم يم
 هاي آسيب درخصوص پژوهشي هاي يافته براساس. شود مي ملحق فراري دختران باند به و كند يم

 گروه در( هستند جوان يا نوجوان سني گروه در دختران، اين تر بيش فراري، دختران خانودگي وضعيت
 ةنكت. اند داشته ناپايداري و سامان نابه خانوادگي زندگي يا هستند سواد كم يا سواد بي ،)سال 24 تا 15 سني

 خانوادگي سامان به نا شرايط را خود فرار علت) درصد 6/87( توجهي قابل اكثريت كه است آن درخورتوجه
  .)55: 1393 زماني( اند كرده اظهار خانواده اعضاي بدرفتاري و

 اين تو داري خبر كجاست؟ معصوم دوني مي«: گويد ي(برادر معصوم) م محبوب به احمد ،يسكانس در
 دوني مي لرزيده؟ سرما از ها پارك مستراح تو شب چند دوني مي هست؟ تا حالي اصلاً بوده؟ كجا مدت

  .»افتاده روز اين به هات قلدري و تو دست از آورده؟ بالا خون گشنگي از دفعه چند
! سليطه شو خفه: دهد مي پاسخ محبوب به عصبانيت با و داند مي محق چنان هم را خودش احمد ،حال بااين

  ...كلاسيشه هم و تو سر زير شده هرچي
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مرفه  ةطبقآرزوست كه خود را به  يناو در ا .كند يخانواده تمام تلاشش را م يحتاجما ينتأم يبرا عباس
  .شود يدچار شكست م يا عده يبردار راه با كلاه يندر ا يول ،برساند جامعه
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 مردم و آيد درمي نمايش به خيابان در انتخاباتي تبليغات فضاي كه بينيم مي فيلم ابتدايي هاي سكانس در
 و دارد علاقه سياست به ،تر كوچك برادر علي،. هستند ديگر يك با فيزيكي دعواي گاهي يا بحث درحال
 انتخاباتي زد نام مخالفان با گاهي و دارد حضور سياسي هاي فعاليت در او. كند مي دنبال را انتخاباتي اخبار

 رساند، مي منزل به را علي موتور با كه درحالي عباس ،ها سكانس از يكي در. شود مي درگير اش موردعلاقه
 زدين كه تابستون مياد؟ تو گير چي بگيري؟ خواي مي رو كجا كني؟ مي چيه كارا اين آخه: علي به خطاب

  ...برد؟ كي شد؟ چي كردين وپار لت ديگرو هم
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را بهتر كند و  يطشتا شرا كند يتمام تلاشش را م ،جامعه يربرخوردار و فق از قشر كم يعنوان مرد به عباس
 يبرا يشتمام آرزوها ،يزاشركت اخذ و يبردار اما سرانجام با كلاه ،مرفه جامعه برساند ةطبقخودش را به 

است  يدهبه هدفش نرس يقانون يها او با كار و تلاش و روش كه ينا يلدل به. رود يباد م مهاجرت به ژاپن بر
با كار  گيرد يم يمتصم ،كند يم يديو ناام ياحساس درماندگ ي،ا عده يبردار تخلف و كلاه دربرابرو 

  .بازگرداند رااش  رفته ازدستقاچاق مواد مخدر پول  يرقانونيغ
 برگردم و بروم رو سفر اين: علي برادرش به خطاب موادمخدر، قاچاق براي سفر به عزيمت از قبل عباس
 برم داشتم خيال اگه. كار سر بري ذارم نمي ما هديگ. گيرم مي پس هم رو خونه. شه مي درست چي همه

 و جا همين مونم مي حالا اما ،بكنم براتون داشتم دوست كارا خيلي كه بود اين واسه ،)ژاپن به مهاجرت(
  .كنم مي رديفش
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 گيري ، و نتيجهبندي جمع ،بحث .7
هـر   ةمطالع ـ. بـراي  كنيم ميابتدا شرايط توليد آثار سينمايي را توصيف و تشريح  ،در اين بخش
هـاي   بايد شرايط تاريخي خـاص آن را نيـز بشناسـيم. سـپس روايـت از آسـيب       ،متن سينمايي
 روبـرت وسـنو   دگاهي ـبـا كمـك از د   ،اني ـم ني ـ. در اميكن ـ يم فيهر دهه را توص اجتماعي در

)Robert Wuthnow(، كنـيم.   نظم فرهنگي هر دهه و ايدئولوژي حاكم بر آن دوره را شناسايي مي
تغيير فرهنگي را بايد درون ديدگاهي چندعاملي جاي داد كه در آن، هم بر  ةمطالع ،وسنوباور  به

هاي اجتماعي عيني توليد فرهنـگ و هـم بـر سـاختارهاي درونـي محصـولات فرهنگـي         بافت
ر چگـونگي تـدارك و توزيـع منـابع     دشود. تغييـر شـرايط كـلان محيطـي      ميكيد أتتوليدشده 
دارد. توليدكننـدگان ايـدئولوژي در آنِ    تـأثير هاست،  متكي به آن كه توليد ايدئولوژي ،اجتماعي

گيرنـد و وارد قلمروهـاي گفتمـاني     شـده را مـي   از بافت اجتماعي تجربههايي  لفهؤمواحد، هم 
كننـد.   بافـت اجتمـاعي آزاد مـي    ةواسـط  بيهاي  سازند و هم ايدئولوژي را از بند محدوديت مي

  ، مشروط به تاريخ است. فرايند توليد ايدئولوژي بنابراين،
 است:  ذيلاعتقاد وسنو، نظم اخلاقي شامل موارد  به

  ؛نظامي ساختارمند از رمزگان فرهنگي ـ

  ؛پردازد كردن نظم اخلاقي جامعه مي نمايشيها كه به  ر و ايدئولوژيئاي از شعا مجموعه ـ

ايدئولوژي يادشده را ر و ئنهادي كه منابع لازم براي توليد و حفظ رمزگان فرهنگي و شعا ـ
 ).45- 43: 1399 آورد (وسنو فراهم مي

 
   شهر پوست ريز و زن دو يها لميف در ياجتماع يها بيآس از تيروا 1.7

سـوي گسـترش    بـه ايران  ةتدريج گفتمان سازندگي و توسعه نهادينه شد و جامع به ،70 ةدر ده
و خردگرايـي حركـت    ،و ايجاد مفاهيم دموكراسي، حقوق شهروندي ،شدن صنعتي ،شهرنشيني

  هايي از قبيل كرد. در اين دوره، مفاهيمي شامل دوگانه

 درمقابلگرايي، حقوق بشر  سنت درمقابلخرد انساني درمقابل معرفت ديني، عقلانيت علمي 
 ةسـلط  ابلدرمققطعيت حقايق، برابري جنسيتي  درمقابلحقوق ايدئولوژيك، نسبيت معرفتي 

بندي شدند. ورود اين  استبداد صورت درمقابلآزادي  و دنياستيزي، درمقابلمردان، دنياگرايي 
گرايي، دموكراسي، حقـوق مـدني،    ها و مفاهيم جديد ديگر از قبيل ايمان فردي، قانون دوگانه

داري  گرايــي، ديــن سياســي، اصــلاحات، عقــلتوســعة حقــوق شــهروندي، اقتصــادي آزاد، 
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ي با نظـم جهـاني، حقـوق اجتمـاعي،     راه همطلبي،  ديني فردي، صلح ةانديش، تجرب معرفت
روي،  وگـو، ميانـه   پژوهي، تفسـير مـتن، حـق تفسـير، گفـت      آزادي انديشه، آزادي بيان، دين

ديني، رفـاه اجتمـاعي سكولاريسـم،    انديشة ستيزي، بازسازي  ها، خشونت وگوي تمدن گفت
تنها نظم اخلاقي جمهوري  و غيره نه ،مدني، زندگي اصيلمعة جاشدن، تساهل، تسامح،  عرفي

بلكه ايرانيان را به تفكر درخصوص چگـونگي طراحـي    ،رو ساخت هاسلامي را با بحران روب
و  ،وپـرورش، علـم، هنـر    آموزشچون خانواده، دين، حكومت،  مجدد نهادهاي اجتماعي هم

  ).1386 (مهرآيين ماندگي واداشت عقبآمدن بر مشكلات و  فائق
 شـدن  مسلطبا  زين استيس ةدر حوز تاًينها ،70 ةدوم ده ةميدر ن ينيتحولات ع نيا ن،يبنابرا
 كارآمـدن  يرو يبرا نهيخود را نشان داد و زم يمدن ةجامع از يدار طرف و ييگرا توسعه گفتمان

 ،يـي گرا قـانون  يو دولت اصلاحات فراهم شد. دولت اصلاحات با شـعارها  يخاتم دمحمديس
مـردم را   يوني ـليم يو... توانسـت آرا  ،گـو  پاسـخ  دولـت  ،يمدن جامعة ان،يرانيا همة يبرا رانيا

را بـا خـود    ،كشاورزان و كارگران ژهيو به ،جامعه يهاقشرنتوانست  ،حال نيعاما در ،كسب كند
  كند. راه هم

دولت جديد در مواجهه بـا مشـكلات تـورمي     ،1376دولت خاتمي در سال  كار به شروع با
هـاي كلـي نظـام در     سياسـت «ناشي از دولت قبل و بحران كـاهش شـديد درآمـدهاي نفتـي،     

رهبر تصويب شد كه نتايج اصـلاحات ايـن دوره موجـب    ييد أتبا » دهي اقتصادي كشور سامان
 ةدهنـد  شـان نكـه   ،توليد ناخالص داخلي ؛هاي كلان اقتصادي كشور شد بهبودهايي در شاخص
بـا رونـد    ،درصد 9/3طور متوسط سالانه  به 1383- 1376هاي  طي سالدر ،رشد اقتصادي است

درصد بوده كه در مقايسـه بـا    5/15معادل  ،طي اين هشت سالدرباثباتي بوده است. نرخ تورم 
گذاران پولي در كنترل ايـن متغيـر مهـم     گر توفيق سياست بيان ،)9/15اهداف برنامه (نرخ تورم 

طـي  دركاري  كاري رشد نزولي داشته است و متوسط نرخ بي نرخ بي ،چنين هماقتصادي است. 
درصـد رسـيده بـود.     3/10بـه   ،درصد بوده و در سال آخـر  8/12رقم  ،1383- 1376هاي  سال
  ).185- 184: 1399 (فوزي افتهاي طبقاتي در اين دوران كاهش جدي ني شكاف ،حال بااين

 توانست در وضعيتي كه قيمت هر ،دولت اصلاحات اگرچه مدعي اصلاحات اقتصادي نبود

بسياري از مشكلات اقتصادي دوران هاشمي را برطرف  ،دلار رسيده بودنهُ حدود  بهبشكه نفت 
بـدهي دولـت   ارمغان بياورد. در دوران خاتمي،  بهو وضعيت اقتصادي بهتري را براي مردم  كند

رسـيد. بـدهي    1378درصد در سال  3/4حدود  به ،1376درصد در سال  8/12به نظام بانكي از 
 درصـد در سـال   4/40حـدود   به ،1376درصد در سال  3/23بخش غيردولتي از نظام بانكي از 

رسيد كه بخش اعظم آن مربوط به واگذاري تسهيلات مالي دولت به بخـش خصوصـي    1378
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 400ميليـارد و   10 يعنـي  ،ترين حـد خـود   ه، بدهي خارجي كشور نيز به پايينبود. در اين دور
ميليـارد    65بخشي از مجموع حـدود   ةذخيربا  چنين هم. دولت خاتمي يافتتنزل  ،ميليون دلار

دلار را ميليـارد    12ارزي با حدود  ةذخيرصندوق  ،1379تا  1376هاي  دلار درآمد خود در سال
  ).22: 1380 (اسدي بنيان نهاد
در تـداوم   ،كلـي  طـور  بـه تـوان   هـاي فرهنگـي و اجتمـاعي ايـن دوران را مـي      گيري جهت
فرهنگـي و   ةحـوز بر دخالت حداقلي دولـت در   مبتنيهاي فرهنگي دوران سازندگي و  سياست

ها با حفظ اصول فرهنگي  بر ضرورت تساهل و تسامح در اين حوزهكيد أت چنين هماجتماعي و 
هـاي   مـدني و تقويـت آزادي   ةجامع ـتقويـت   ،دانسـت. در ايـن دوره  مندرج در قانون اساسي 

هـاي گونـاگون،    هاي غيردولتـي بـا محوريـت    تشكل ،فرهنگي و اجتماعي، رشد نهادهاي مدني
  و ايجاد و افزايش تعداد احزاب سياسي نمايان بود. ،هاي زنان گسترش انجمن

طلبـي بـود. دولـت     ح، هدف اصلي دولت توسعه و اصـلا 70 ةدهتفسير وسنو، در  براساس
رو دولت سازندگي نيز ابزاري براي نيـل بـه ايـن     دنباله عنوان بهخاتمي با محوريت اصلاحات، 

و انسـان موجـود مـردم     ،فكـر  روشن ، وطلب، منتقد هدف بود. انسان مطلوب نيز انسان اصلاح
 ةكنتـرل و اراد  شدند. در اين دهه، امور تحـت  قلمداد مي  درحال گذار به مدرنيته ةايران در جامع
نمود آن را در ايدئولوژي  ،د. درنهايتنشو رنگ مي ناپذير كم گيرند و امور اجتناب انسان قوام مي
  توان پيدا كرد. و مناسك مي

هـاي   و تقابـل گفتمـان   ،گر ديالوگ، كشاكش هايي كه نمايان ، توليد و اكران فيلم70 ةدر ده
ي يافـت.  تر بيشفراواني  ،هاي اجتماعي بودند آسيبو مدها آ پيگر  گوناگون جامعه و نيز نمايان

هـاي غيردولتـي و    تشـكل  ،»سياسـي  ةتوسع«موازات تحقق شعار  بهدوم اين دهه  ةنيمويژه از  به
هاي اين دوره آشكار اسـت.   ي يافتند. بازتاب اين تغييرات در فيلمتر بيش ةتوسعنهادهاي مدني 

هـاي   اين دوره، آغازگر رويكردهاي جديد به آسيب به گفتمان توجه با ،70 ةسينماي ايران در ده
  اجتماعي بود.

هاي اين دوران است كه در آن زندگي اجتماعي يـك زن   ترين فيلم يكي از مهم دو زنفيلم 
اي سنتي پرورش يافته اسـت و قصـد    شود كه در خانواده روايت مي فكر روشنكرده و  تحصيل
او  بنـابراين، زن سنتي داشته باشد.  باقشي متفاوت سو با تحولات اجتماعي در جامعه، ن دارد هم

ها  آن دربرابردر رويارويي با گفتمان سنتي جامعه و گفتمان مردسالاري/ پدرسالاري قرار دارد و 
و دوستان دانشجويش يا ؤركه  ،ي اصلاحاتفكر روشن، گفتمان دو زنكند. در فيلم  مقاومت مي

(همسـر   فرشـته، احمـد   ةخـانواد كـه   ،گرا و مردسـالار  سنت  گفتمان دربرابر ،آن هستند ةنمايند
شـود.   اين گفتمان هستند، دچار چالش مـي  ةنمايندكار)  پيشه و تبه و حسن (پسر عاشق ،فرشته)
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رسـد. زنـان در    ديدگاه سنتي جامعـه بـه زن، بـه مـرز فروپاشـي مـي       تأثير تحت ،زندگي فرشته
گذر رفتارهاي عادي روزمره در قلمروهاي عمـومي   ز رهايران، ا ازجملهكشورهاي خاورميانه و 

سـعي   ،دادن به هنر و موسيقي يا مناصب سياسـي  نشان علاقهنظير محيط كار، ورزش، تحصيل، 
جنسـيتي را   يها قدرت حاكم مقاومت كنند. زنان آگاهانه يا ناآگاهانه تبعيض دربرابراند كه  كرده
كوشند تا با آن چانه بزنند و حتـي دورش   نند و ميك ش مقاومت ميدرمقابلطلبند و  چالش مي به

  ).64- 63: 1399 (حسني و اخوان كاظمي بزنند
سنتي، پدرسالار/ مردسـالار و كشـاكش آن بـا     ةجامعبيش از هر چيزي قدرت  دو زنفيلم 

دهـد كـه    كند. فيلم نشان مي تاريخي بازنمايي مي ةدوري را در آن فكر روشنگفتمان مدرنيته و 
هـاي اجتمـاعي حضـور دارنـد و بـه       زنـان آزادانـه در فعاليـت    ،70دهـة  اصلاحات  تأثير تحت
حال، بخش بزرگي از جامعه  اما بااين ،رسند هاي اجتماعي و سياسي مي هاي بالا در حوزه جايگاه

گـذارد و   مـي  تـأثير ر گفتمان مدرن ددر گفتمان سنتي و مردسالار به حياتش ادامه داده است و 
كـه   ،هاي مدني و فضـاي گفتمـاني   آورد. آزادي فشار مي ،راندن آن حاشيه بهنشيني و  براي عقب

نداشته است و قشري  تأثيرجامعه  هايبر تمام قشر ،آورده بود راه هم بهدولت اصلاحات با خود 
گرايـي را حفـظ كـرده بودنـد. فرشـته       و منش سـنت  ،ايران هنوز بافت، سبك زندگي ةجامعاز 

تحصـيل و رسـيدن بـه     ةادام ـيـاي  ؤرسـنتي اسـت كـه در     ةخانوادزني برآمده از يك  ةنمايند
 ،اي با ذهنيتي بسيار سنتي هاي حسن، وجود خانواده اما مزاحمت ،جايگاهي بالا در جامعه است

گفتمـان   دربرابـر فرشـته   بنـابراين، شـود.   اش با احمد مانعي در مسيرش مي و ازدواج ناخواسته
گري  تدريج در فرايند كنش بهشود. او  ل و درماندگي ميسنتي/ پدرسالار/ مردسالار دچار استيصا

و عاشق خانواده به  ،گر، مستقل كنش ،از زني با هويتي باهوش، فعال اجتماعي ،با اين كاراكترها
  شود. و منزوي تبديل مي ،منفعل ،هويتي مطيع
هـايي اسـت كـه از سـوي گفتمـان       شده در اين فـيلم، خشـونت   برجستههاي مهم  از آسيب

هـاي ارتبـاطي و    شود. پدر فرشته بـراي او محـدوديت   پدرسالار/ مردسالار بر فرشته اعمال مي
ديگر، فرشته در زندگي زناشويي  كند. ازسوي مي وادار اجتماعي وضع و او را به ازدواج اجباري

هـاي روانـي و    درمعـرض انـواع خشـونت    ،و بددهن است ،كه مردي شكاك، زورگو ،با احمد
هاي اجتماعي و  دهد و او را از فعاليت تحصيل نمي ةادام ةاجازگيرد. احمد به او  فيزيكي قرار مي

نيـز در بسـتر جامعـه،     ،پيشـه  كار و عاشق حسن، پسر تبه چنين همدارد.  حضور در جامعه بازمي
و فرشته سرشـار از  يا ؤرحسن با  ةرابطدهد.  فرشته را موردآزارواذيت فيزيكي و رواني قرار مي

  دهد. ها را موردتهديد و آزار قرار مي و خشونت است. او با چاقو و اسيد آن ،توهين، تحقير
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كند و آن عـدم تحـرك    در متن خود آسيب اجتماعي ديگري را نيز بازنمايي مي دو زنفيلم 
بينـيم   است. در فيلم مي ،عهگراي جام ويژه زنان قشر سنت به ،جامعه هاياجتماعي برخي از قشر

هاي ايران به شهر آمده است تا از گفتمـان   اي در يكي از شهرستان كه از متن خانواده ،كه فرشته
توانـد   شـود و نمـي   هـايي مواجـه مـي    با مقاومـت  ،خود رها شود ةخانوادگرا و پدرسالار  سنت

 ـهـا بـه    تغيير شـرايطش سـال   ،ديگر بياني بهشرايطش را تغيير دهد يا   بنـابراين، افتـد.   مـي خير أت
دولت اصـلاحات نتوانسـته بـود رونـد اصـلاحات اجتمـاعي و        ،گفتيم ازاين پيشكه  گونه همان

 ةلاي ـ، فـيلم در  اينها نهادينه كند. باوجود فرهنگي را در قشرهاي پايين جامعه و مردم شهرستان
ت دارد. در كنـار  داري از فضاي اجتماعي ايران در دوران دولت اصلاحا پنهانش سعي در جانب

اي مرفه و در شهر تهـران متولـد شـده اسـت و      قرار دارد كه در خانوادهيا ؤرفرشته، دوست او 
فيلم در متن خود بر  بنابراين،پيشرفتش ندارد.  دربرابرهاي اجتماعي است و مانعي  داراي آزادي

ر چيزي به ذهنيت بيش از ه ،آمده براي فرشته هاي اجتماعي پيش اين نكته اشاره دارد كه آسيب
گرا و سبك زندگي خانوادگي فرشته مرتبط است تا ناكارآمدي در ساختار اجتماعي ايران.  سنت

 ،70دهـة  تلقـي دارد كـه زن ايرانـي در     سعي در برساخت اين طـرز يا ؤرديگر، كاراكتر  بياني به
هـاي   عرصـه  تواند در هاي مدني از سوي دولت و درنتيجه اصلاحات، مي به ايجاد آزادي باتوجه

 ـاما نوعي  ،سياسي و اجتماعي حضور داشته باشد و سرنوشتش را تعيين كند در پيوسـتن  خر أت
ويـژه در   بـه هـاي اجتمـاعي بـراي زنـان      به ايجاد آسيب ،قشرهايي از جامعه با روند اصلاحات

  شده است.منجر گرا  هاي سنت خانواده
اصـلاحات در روايـت از    ةدورهـاي   تـرين فـيلم   نيـز يكـي از مهـم    زير پوست شـهر فيلم 
هـاي   ايران است. هريـك از كاراكترهـاي فـيلم نمـادي از تيـپ      ةجامعهاي اجتماعي در  آسيب

  شوند. محسوب مي 70دهة  ةجامعشخصيتي در 
 ـ  عنوان بهبينيم كه  ميرا  ،در ابتداي فيلم، طوبي، مادر خانواده روي دوربـين   هزني كـارگر روب

اهميـت نقـش    دربـارة ت مجلس درحال صحبت است. از او زدهاي انتخابا تبليغاتي يكي از نام
خواهد كه به وضـعيت و   شود. او از نمايندگان آينده مي مي سؤالزنان كارگر در انتخابات ششم 

سـوز و   و مـادري دل  ،كش، قـوي  مشكلات زنان كارگر توجه كنند. طوبي، زني كارگر، زحمت
دليـل   بـه توليدي لبـاس دارد و   ،وادهتاحدودي آگاه از حقوق خود است. عباس، پسر بزرگ خان

كاراكتر جوانـاني   ةنمايندكند. او  هاي خانواده را تأمين مي ناتواني جسماني پدر، بخشي از هزينه
پروراننـد و   دارشدن را در سـر مـي   پايين و فقير جامعه است كه سوداي پيشرفت و پول ةطبقاز 

  بشوند.متوسط و بالاي جامعه جذب  ةطبقكنند در  تلاش مي
آيد و مردم درحال بحث  نمايش درمي بهدر ابتداي فيلم، فضاي تبليغاتي انتخاباتي در خيابان 

شـعارها و   بـاوجود دهـد   فـيلم نشـان مـي    بنابراين،ديگر هستند.  يا گاهي دعواي فيزيكي با يك
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 هايوگـو ميـان قشـر    بسترهايي براي گفـت  ةتوسعبر ايجاد و  مبنيهاي دولت اصلاحات  تلاش
هـاي سياسـي و    وگو در جامعـه، هنـوز هـم جنـاح     سازي براي گفت گون جامعه و فرهنگگونا
ديگـر بـه    داري از انديشه و نگرشي خاص با يك هاي گوناگون بر سر طرف داران گفتمان طرف

هـاي سياسـي    در فعاليـت  ،تـر خـانواده   پردازند. علي، برادر كوچـك  نزاع و درگيري خياباني مي
 ةجامع 70 ةدهي فكر روشناز كاراكتر دانشجويان و جوانان و گفتمان  اي حضور دارد و مثالواره

اش نيـز درگيـري فيزيكـي     زد انتخاباتي موردعلاقه گاهي با مخالفان نام او ،چنين همايران است. 
و هنر معاصر است.  ،مند به مد روز هدختري شجاع، علاق ،تر خانواده، محبوبه دارد. دختر كوچك
كه ذهنيتي سنتي دارد، در سن كم ازدواج كـرده اسـت و مـدام     ،خانوادهتر  حميده، دختر بزرگ

عنوان  نيز به ،معصوم ،ها آن ةهمسايگيرد. دختر  وشتم همسرش قرار مي ضربواذيت و رآزا مورد
  هاي اجتماعي درمعرض خشونت رواني و فيزيكي برادرش است. دختري خواهان آزادي
برخـوردار جامعـه بـا فضـاي      ارويي قشـر كـم  گر روي در كليت خود نمايان زير پوست شهر

 ،هـاي فـراوان   قشـري كـه بـاوجود تـلاش     ؛اصلاحات اسـت  ةدوراجتماعي جديد و مدرن در 
داشته باشد كه اين موضوع بازنمايي از  جايگاهي متوسط ةطبقافته و ي هتوسع ةتواند در جامع نمي

هـاي   ها و برج ساختمان آميز عباس به عدم امكان تحرك اجتماعي در جامعه است. نگاه حسرت
گـر آسـيب    نمايـان  ،بالاي شهر تهران و حسرتش براي وصال دختري از قشـر متوسـط جامعـه   

گـر   نيز نمايان ،دختر همسايه ،معصوم ،ديگر سوي ازاجتماعي شكاف طبقاتي در اين دوره است. 
توسـط گفتمـان    ،سـوي مدرنتيـه   بـه سوشدن با فراينـد جامعـه    كاراكتري است كه در مسير هم

كند تا در فضاي باز فرهنگي و اجتماعي  كه تلاش مي ،شود. او گرا و مردسالار متوقف مي سنت
 بنـابراين، شود.  سنتي خود مواجه مي ةبا مقاومت خانواد ،ورزي بپردازد به تجربه 70دهة  ةجامع
 تـأثير امعـه  دهد كه اين فضاي باز اجتماعي و فرهنگي در قشـر پـايين ج   نوعي فيلم نشان مي به

ويـژه در   بهمتوسط و بالا و  هايآن هم قشر ،چنداني نگذاشته است و گويا تنها بخشي از جامعه
 گرا با قدرت به حيـات خـود ادامـه داده    كرده است. گفتمان سنت راه همرا با خود  ،شهرها كلان
گـذارد.   مـي  تأثير ،هايي كه قصد رهايي از اين گفتمان را دارند و بر هستي اجتماعي سوژه است

ها  افتگي شهري، با چالشي هسمت توسع بهكاراكترهاي قشر پايين جامعه در حركت  ،ديگر بياني به
  كنند. هاي اجتماعي را تجربه مي و انواع آسيب شوند ميگرايان مواجه  هاي سنت و مقاومت

در فيلم دو كاراكتر درمعرض خشونت رواني و فيزيكي از سـوي مـردان هسـتند. معصـوم     
گيـرد.   شـود و موردخشـونت فيزيكـي قـرار مـي      است كه از سوي برادرش محدود مي دختري

اش برگشـته   دهد. او بارها به خانـه مـادري   وشتم قرار مي حميده كه همسرش او را موردضرب
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 ـدوبـاره بـه    ،از سوي مـادرش طـوبي   ،سامان و فقر خانواده هدليل وضعيت ناب بهاما  ،است  ةخان
  شود. همسرش بازگردانده مي

هـا و كاراكترهـاي    تعارض ميان گفتمان سنت و مدرنيته درميـان سـوژه  آمدهاي  پييكي از 
دليـل   بـه اوقـات   تـر  بيشخانوادگي، ايجاد آسيب اجتماعي فرار دختران است. دختران فراري 

گريزنـد و   مـي  ،شـده باشـد    دنبال يـك بحـران ايجـاد    بهتواند  كه مي ،فشارهاي داخل خانواده
بينـيم   كنند. در فـيلم مـي   والدين فرار مياندازة از  كنترل يا انتظارات بيش گروهي هستند كه از 

هاي برادرش از خانه فـرار   هاي بيش از حد خانواده و آزارواذيت دليل محدوديت بهكه معصوم 
تصميم بـه   ،از روي درماندگي ،فشارهاي خانواده كند. او نمادي از دختراني است كه تحت مي

  گيرند. فرار از خانه مي
با  70 ةهاي اجتماعي را در ده روايت سينماي ايران از آسيب ،با نگاهي كلي ،با اين تفاصيل

موضـوعاتي چـون رويـارويي دو     توان بـر كـلان   مي، زير پوست شهرو  دو زنهاي  تحليل فيلم
 فكر روشنگفتمان زنان  برابردرگرا و مدرنيته، مقاومت گفتمان پدرسالار/ مردسالار  گفتمان سنت

مرفه و فقير جامعه، عدم  هايهاي اجتماعي، احساس شكاف طبقاتي ميان قشر و خواهان آزادي
هـاي   امكان تحرك اجتماعي، كمبود يا فقدان فضا و سازوكارهاي كافي براي گفتمان ميان گروه

  خشونت عليه زنان قلمداد كرد.و سياسي رقيب، 
  

   نوشت پي
 

 يمسـائل اجتمـاع   از يشـناخت  جامعـه  تي ـروازاده با عنوان  اله يا فتحؤر دكتري ة. اين مقاله برگرفته از رسال1
 نمايي دكتر با راه 80تا  40 يها آن در دهه نييو تب ليتحل ران،يا معاصر ينمايس در) ياجتماع يها بي(آس

خديجـه    دكتر زهرا حضرتي صومعه و دكتـر  ةابوالحسن تنهايي و مشاورمصطفي مهرآيين و دكتر حسين 
  ذوالقدر در دانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم و تحقيقات است.

 
 نامه كتاب

  .تهران: آگاه، 1ج ، )عمل تا هينظر(از  يفيك قيتحق روش ،)1396( ازكيا، مصطفي
  .حسين پاينده، تهران: آگه ةترجم، فرهنگ عامه دربارة يفرهنگ مطالعات ،)1386( استوري، جان

   .12، ش آفتاب، »شده در جنبش اصلاحات فراموشكارآفريني اصل اقتصادي « ،)1380اسدي، جمشيد (
  .ني  تهران: ،اشكان صالحي ةترجم ،ياجتماع ييگرا برساخت ،)1398( بر، ويوين

 .، تهران: بهمن برنايسينو نامه انيپا وةيش ،)1391( نكهت و جوادابوالحسن  تنهايي، حسين
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 ،»ناجنبش زنان و تغيير در مناسبات اجتماعي در ايران«، )1399(اخوان كاظمي  مسعود و حسني، راضيه
   .3ش  ،11س  ،يفرهنگ يپژوه جامعه

  .تهران: دانشگاه تهران ،رانيا ينمايس و نمايس يشناس جامعه ،)1391( راودراد، اعظم
 يمستندها در نوجوانان و كودكان ياجتماع يها بيآس ييبازنما يچگونگ ،)1390( رضواني، سعيده

  .دانشگاه علامه طباطبايي  تهران:ارشد،  ةنام پايان، رانيا ياسلام انقلاب از پس ياجتماع
 ةنظري(با رويكردي به  شناسي وضعيت خانوادگي دختران فراري در شهر تهران آسيب« ،)1393( زماني، فريبا

  .1 ش ،5، س يفرهنگ يپژوه جامعه ،)»فرهنگ تعارض فرهنگي وخرده
 .تهران: آواي نور ،انحرافات يشناس جامعه ،)1394( االله ستوده، هدايت

هاي ايراني  فيلمبرساخت سينمايي جرم و مجرمان در « ،)1396( سلطاني گردفرامرزي، مهدي و ديگران
   .37ش  ،18س  ،ارتباطات فرهنگ مطالعات ،)»1394- 1380هاي  (سال

 مطالعات ،»ايران 80 ةدهبازنمايي طلاق در سينماي « ،)1395سلطاني گردفرامرزي، مهدي و احمد پاكزاد (
  .33ش  ،17س  ،ارتباطات فرهنگ
  تهران: علمي و فرهنگي. علي رامين، ةترجم، هنر فلسفة يمبان ،)1391( شپرد، آن

 .، تهران: سمترانيا ياسلام يجمهور در ياجتماع  ـ ياسيس تحولات)، 1399( فوزي، يحيي
 هاي هاي اجتماعي تهديدكنندة نهاد خانواده در سينماي دهه آسيببازنمايي « ،)1397معدني، سعيد و ديگران (

 .111 پياپي ،29س  ،رسانه ،»شمسي ايران 80و  70
  .ها رسانه ةتوسع، تهران: مركز مطالعات و ييبازنما و ها رسانه ،)1387( زاده، محمد مهدي

 .رخداد تازه ةسسؤم تهران: ،گفتمان ليو روش تحل هيگفتار نظر درس ةجزو ،)1395( مهرآيين، مصطفي
  ـ يستيبرالينئول ينمايس ظهور يها شهير هنر، ديتول طيشرا ،)1386( افتخاري و زهرا مهرآيين، مصطفي

  دانشگاه هنر.تهران: كارشناسي ارشد،  ةدور نامة پايان، پس از انقلاب رانيدر ا يانتقاد
، ياجتماع ساختار و شهياند ةرابط دربارة يا هيفرهنگ، نظر يشناس جامعه ،)1398( روبرت وسنو،

  .كرگدن تهران:
 

Boyd. S. and C. Carter (2010), “Methamphetamine Discourse: Media, Law and Policy”, Canadian 
Journal of Communication, no. 3, 219-237. 

Gee, J. P. (2011), An Introduction to Discourse Analysis: Theory and Method, Third. 

Hall, S. (1997), The Work of Representation, In Cultural Representation and Signifying Practice, 
Sage Publication. 

Halliday, M. A. K. (1985), An Introduction to Functional Grammar, London: Edward Arnold. 

Wodak, R. (2002), “Aspects of Critical Discourse Analysis”, Azfal, no. 36, 5-31. 
 



  

 

 


