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Abstract 

The present study explores the narrative put forth by the Iranian cinema about social 

harms during the 70s in Iran through analyzing two films in particular "Two Women" 

and "Under the Skin of the City." The research method of this study is of descriptive-

exploratory type, seeking to offer a thick description of the phenomenon under 

investigation. The study draws on discourse analysis method to analyze the data. To this 

aim, the films under discussion were categorized into genres or linguistic functions 

utilizing Ruth Wodak's discourse analysis method. Within each linguistic function, we 

addressed and answered seven key questions based on Paul Gee's discourse analysis 

method. The conclusion furnishes an account of social harms depicted in the movies 

"Two Women" and "Under the Skin of the City" based on the context and conditions of 

Iranian society throughout the 1990s.The findings of this research indicate that the films 
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from the 70s address various social issues. These issues include the confrontation of two 

discourses of traditional and modern, resistance of the patriarchal discourse against the 

discourse of enlightened women advocating for social freedoms, the existence of a class 

divide between the affluent and the poor in society and more. 
Keywords: Social Harms, Cinematic Film, Iranian Cinema, Social Harms of Women, 

Discourse Analysis. 

 

Introduction 

Cinema has always played a significant role in shaping and reflecting the social life of 

individuals. Cinematic discourse influences and guides the thoughts and ideas of 

society. Media, including cinema, plays a crucial role in presenting the meanings and 

symbols of society to the audience. Cinema is often regarded as the most potent medium 

in the modern world, effectively introducing audiences to the principles, foundations, 

assumptions, and societal norms, albeit in an indirect manner. It serves as a vehicle 

through which individuals, often subconsciously, become familiar with prevailing 

narratives of the existing social structure. In essence, cinema provides alluring 

portrayals of societal paradigms, which serve to shape the viewer's perspective and 

guide their thought processes towards the dissemination and consolidation of these 

accepted norms.Within this context, the phenomenon of "social harms" is considered 

one of the elements that cinematic discourse has engaged in producing and reproducing. 

Films have the capacity to influence individuals' perceptions of any concept, including " 

social harms ", thereby prompting changes and evolutions in the audience's 

understanding of various forms of social problems.  

In the framework of a scientific research endeavor, and drawing upon new methods 

and approaches in text and discourse analysis, it is possible to discern the narratives of 

social harms that these films conveyed during their respective time periods.  

 

Materials & Methods 

This research falls into the category of descriptive-exploratory studies, aiming to 

provide a "thick description" (in contrast to a thin description) of the subject of study. In 

this research, documentary techniques are employed, where the term "documents" refers 

to the Iranian films screened during the 70s that are in some way related to the theme of 

social harms. Therefore, the statistical population of this study encompasses all the 

films screened in Iranian cinemas during the 70s that addressed various forms of social 
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harms in their content. The sample selection method from this population is qualitative 

and purposeful. This study focuses on an analysis of cinematic representations of social 

harms in the 70s, employing innovative methods and approaches in discourse analysis. 

Two specific films, "Two Women" directed by Tahmineh Milani (1998) and "Under the 

Skin of the City" directed by Rakhshan Bani-Etemad (2000), were selected as case 

studies, representing films from that era that depicted a range of social harms. The 

chosen research methodology for data analysis in this study is discourse analysis. 

Within this analytical framework, both the theoretical foundations and methodological 

discourse concepts were utilized. The aim was to closely examine and dissect the 

discourse within these films, specifically how narratives of social harms were presented 

and constructed. To achieve this, the social harms constructed within these cinematic 

works were investigated. The data analysis in this research combined elements from the 

discourse analysis methodologies of Ruth Wodak and Paul Chilton. Incorporating the 

conceptual framework of "fields" in language, as emphasized by Ruth Wodak, it is 

acknowledged that each linguistic field is comprised of multiple functions, and each of 

these functions is associated with a particular linguistic "genre". Therefore, the available 

data is categorized into various functions, and linguistic units relevant to each function 

are identified by the researcher. The discourse analysis method of James Paul Gee is 

then utilized to identify the linguistic actions taking place within each of these linguistic 

units. According to James Paul Gee, within each text segment, there are seven distinct 

linguistic actions taking place following this categorization process. 
 

Discussion & Result 

Subsequently, the representations of social harms in these two films were identified and 

extracted through data analysis. The depicted social harms encompass a broad range, 

including the dominance of patriarchy or male dominance, women's struggles in marital 

life with men holding patriarchal mindsets, forced and utilitarian marriages of young 

girls, violence against women within the family and in society, limited social mobility 

for certain social strata, the discourse conflict between traditionalism and modernity, 

labor issues and challenges within society, financial impoverishment, the tension 

between traditional and modern ideologies, and the phenomenon of girls fleeing from 

various societal pressures, among others. In the discussion and conclusion section, the 

conditions of cinematic production were initially described and delineated, as 

understanding the specific historical context of each cinematic work is imperative for its 

analysis. The portrayal of social harms in each decade was then detailed. During this 
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analysis, the perspective of Robert Wuthnow was employed to identify the cultural 

order of each decade and the prevailing ideology of that era. 

 

Conclusion 

The most notable findings of this research underscore that 70s Iranian cinema, as 

exemplified by the analysis of "Two Women" and "Under the Skin of the City", 

effectively portrayed a spectrum of social harms. These cinematic works brought to 

light a clash between two prevailing discourses, namely traditionalism and modernity. 

They depicted the resistance of the patriarchal/male-dominant discourse in the face of 

the discourse championed by enlightened women advocating for social liberties. 

Furthermore, these films shed light on the palpable class disparities between the affluent 

and the impoverished within society, the constraints on social mobility, the dearth of 

adequate space and mechanisms for discourse among competing political factions, and 

the prevalent issue of violence against women. 
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 ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگيپژوهي فرهنگي جامعه
  1402، تابستان 2، شمارة 14نامة علمي (مقالة علمي ـ پژوهشي)، سال  فصل

 ايران 70هاي اجتماعي در سينماي دهه  از آسيب روايت

  ١هاي دو زن و زير پوست شهر) مطالعه فيلم(مورد 
  *زاده اله فتح ايرو

  *****خديجه ذوالقدر، ****زهرا حضرتي صومعه، ***حسين ابوالحسن تنهايي، **مصطفي مهرآيين

  چكيده
هـاي   را با تحليل فيلم 70هاي اجتماعي در دهه  پژوهش حاضر، روايت سينماي ايران از آسيب
دهد. روش تحقيق اين پژوهش از نوع كيفي و از  دو زن و زيرپوست شهر مورد مطالعه قرار مي

ي  اكتشافي است كه براي پاسخ گفتن به پرسش خود سعي در ارايـه  - جنس تحقيقات توصيفي
در مقابل توصيف رقيق) از پديده مورد مطالعه خود دارد. به منظور تجزيـه  يك توصيف غليظ (

هـا را بـر اسـاس     صورت كه فيلم مند شديم. به اين ها از روش تحليل گفتمان بهره و تحليل داده
به ژانرها يا كاركردهاي زباني تقسيم كرديم و در هر كاركرد » روث وداك«روش تحليل گفتمان 
، به هفت سوال مهم پاسخ داديـم. سـپس جـدولي از    »جي پل«يل گفتمان زباني بنا بر روش تحل

ي روايـت از   گيري نيز به ارايه هاي اجتماعي در هر فيلم ارايه شده است. در بخش نتيجه آسيب
هاي دو زن و زيرپوست شهر بر مبناي بستر و شرايط جامعه ايـران   هاي اجتماعي در فيلم آسيب

هاي سينمايي دهه هفتاد (با مطالعـه   يافته پژوهش اين است فيلم ترين پرداختيم. مهم 70در دهه 
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گـرا و   دو گفتمـان سـنت  هـاي اجتمـاعي رويـارويي     هاي دو زن و زيرپوست شهر) آسيب فيلم
مدرنيته، مقاومت گفتمان پدرسـالار/ مردسـالار در برابـر گفتمـان زنـان روشـنفكر و خواهـان        

اقشار مرفه و فقير جامعه، عدم امكان تحرك  هاي اجتماعي، احساس شكاف طبقاتي ميان آزادي
 اند. را بازنمايي كرده اجتماعي و...

هـاي اجتمـاعي زنـان،     هاي اجتماعي، فيلم سينمايي، سينماي ايـران، آسـيب   آسيب ها: دواژهيكل
  تحليل گفتمان

  
  مقدمه. 1

گفتمـان  ها نقش مهمـي داشـته اسـت.     سينما همواره در خلق و بازتوليد زندگي اجتماعي انسان
ي  ها از جملـه رسـانه   دهد. رسانه هاي افراد جامعه شكل و جهت مي سينمايي به افكار و انديشه
هاي سينمايي  كنند. فيلم ي معاني و نمادهاي جامعه به مخاطبان ايفا مي سينما نقش مهمي در ارايه

گذارند.  ر ميكنند بلكه برساخت اجتماعي واقعيت تاثي مانند آينه براي انعكاس واقعيت عمل نمي
هاست. مسائل و مباحث مربوط بـه   شده از رسانه بنابراين فرهنگ معاصر فرهنگي آكنده و اشباع

معرفت، هويت، ذوق و سليقه و سبك زندگي توسط افراد و از طريق مصرف متون و تصـاوير  
بـا   ي اخيـر  در مدرنيتـه » واقعيت زيسـته «ي  شوند. شالوده پردازي و عملياتي مي ها مفهوم رسانه

ها  گيرد. بنابراين از طريق همان ها شكل مي جذب بازنمودهاي تصويري و متني دريافتي از رسانه
توان در چند سطح مشـاهده كـرد. بـراي     ها را مي شود. قدرت بازنمايي رسانه تدوين و بيان مي

 هـايي  ي معاصر بـا شـيوه   ي هويت ملي و يا فرهنگي در جامعه مثال، در پندارهاي غالب درباره
اي ماننـد تلويزيـون و سـينما بازنمـايي      ي عمـده  هـاي روزمـره   گيـرد كـه در رسـانه    شكل مـي 

  ).121- 119: 1386شوند(بنت،  مي
اي غيرمستقيم، مخاطبان  ي جهان معاصر دانست كه به شيوه توان موثرترين رسانه سينما را مي

بنابراين جامعه از طريق سينما كند.  را با اصول، مباني، مفروضات و هنجارهاي اجتماعي آشنا مي
شناسد. به بيـاني   هاي مورد قبول از نگاه نظم اجتماعي موجود را مي اي ناآگاهانه، روايت به گونه

دهـد و موجـب    پذيري را در قالبي جذاب به مخاطبانش ارايه مـي  ديگر، سينما الگوهاي جامعه
  ت آن است.شود كه درصدد اشاعه و تثبي جهت دادن ذهنيت آنها به سمتي مي

آيد كه گفتمان سينمايي  از عناصري به شمار مي» هاي اجتماعي آسيب«ي  در اين ميان، پديده
توانند ذهنيت افـراد را دربـاره هـر مفهـومي از      ها مي به توليد و بازتوليد آن پرداخته است. فيلم
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نـوع از   تاثير خود قرار بدهند و تصورات مخاطبان را درباره هـر  تحت» آسيب اجتماعي«جمله 
  آسيب اجتماعي دچار تغيير و تحولات كنند.
هـا   هاي اجتماعي در حيات اجتماعي انسـان  ي آسيب در جامعه در حال توسعه ايران، پديده

نمود بيشتري يافته است. بنابراين مطالعه و بررسي اين پديده در گفتمان سينمايي كـه در حـال   
  شود. ضروري قلمداد مي تعامل با واقعيت اجتماعي قرار دارد امري لازم و

ي سـينما، تصـورات جامعـه را     هايي هسـتند كـه رسـانه    هاي اجتماعي يكي از پديده آسيب
هـا در ذهنيـت    بخشي به اين پديـده  دهي و جهت كند و موجب شكل ي آنها بازنمايي مي درباره

  شود. افراد جامعه مي
شـود كـه در    ق مـي آسيب اجتماعي در معنايي كلي به هر نوع عمل فردي يا جمعـي اطـلا  

چهارچوب اصول اخلاقي و قواعد عام عمل جمعي و غيررسمي جامعه محل فعاليت كنشگران 
ــي  ــرار نم ــه      ق ــاعي روب ــي و اجتم ــبح اخلاق ــا ق ــانوني و ي ــع ق ــا من ــه ب ــرد و در نتيج رو  گي

  ).19: 1394شود(ستوده، مي
ايـران در   70ه هاي اجتماعي در سينماي ده ـ ي روايت از آسيب اين مقاله با تمركز بر مسئله

هاي اجتماعي ايـن   ي و تحليل آسيب سينمايي دو زن و زيرپوست شهر به مطالعه  هاي متن فيلم
هاي جديد در تحليل  ها و روش در قالب يك پژوهش علمي و با تكيه بر شيوهپردازد.  ها مي فيلم

اعي در دوره هـاي اجتم ـ  ها چه روايتي از آسـيب  توان دريافت كه اين فيلم ها مي متون و گفتمان
  اند. زماني خود داشته

  
  سؤالات تحقيق. 2

  هاي اجتماعي داشته است؟ ايران چه روايتي از آسيب 70سينماي دهه  ـ
هـاي اجتمـاعي    فيلم سينمايي دو زن درون گفتمان خود چه تصوير و روايتـي از آسـيب   ـ

  دهد؟ ارايه مي
هـاي   از آسـيب  فيلم سينمايي زيرپوست شهر درون گفتمان خود چه تصـوير و روايتـي   ـ

  دهد؟ اجتماعي ارايه مي
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  پيشينه تحقيق. 3
هاي اجتماعي به مهمتـرين آنهـا    هايي در حوزه آسيب در اين بخش با مطالعه و بررسي پژوهش

  كنيم: اشاره مي
هاي اجتماعي تهديدكنندة نهاد خانواده در سينماي  بازنمايي آسيب«ي  نويسندگان در مقاله ـ

هـاي سـينمايي را از نظـر     تلاش دارنـد محتـواي فـيلم   » شمسي ايران 80و  70هاي  دهه
هاي اجتماعي تهديدكنندة نهاد خانواده بررسـي كـرده و تغييـرات آن را در طـول      آسيب
و  70ي  هاي ايراني اكران شده در دو دهه ذارند. تمام فيلمبه بحث بگ   80و  70هاي  دهه
فيلم  20ها تعداد  اند.از ميان اين فيلم شمسي به عنوان جامعة آماري در نظر گرفته شده 80

گيري سيستماتيك انتخاب شدند. همچنين با استناد به رويكرد بازتاب  با استفاده از نمونه
تواي كمي، تجزيه و تحليل اطلاعات انجام شـد.  از نظريه بازنمايي و با روش تحليل مح

هاي اجتماعي نمـايش داده شـده    هاي مذكور، بيشترين آسيب دهد در فيلم نتايج نشان مي
  ).1397گويي، طلاق و مسائل اخلاقي است.(معدني و ديگران،  دزدي، افسردگي، دروغ

نگي بازنمـايي  ، چگو»هاي ايراني برساخت اجتماعي جرم و مجرمان در فيلم«هدف مقاله  ـ
فيلم اكران شده در  57در اين پژوهش تعداد هاي سينمايي ايراني است.  جرم در متن فيلم

كه موضوع محوري آنها جـرم و پيامـدهاي آن بـوده، بـا روش      1394تا  1380هاي  سال
تحليل محتواي كمي مورد بررسي قرار گرفته است. نتايج، نشاندهنده اين موضوع اسـت  

  كه 
اي همچون تركيب سني و جنسي، طبقـه اجتمـاعي،    اني هم اطلاعاتي زمينههاي اير فيلم

كنند و هم اطلاعات مختلفـي دربـاره روابـط اجتمـاعي و      وضعيت شغلي مجرمان ارائه مي
هـاي   هـاي مـورد بررسـي، اغلـب آسـيب      دهند. همچنين فـيلم  خانوادگي آنها به دست مي

سـرايي   صويركشيده و درباره آنها داسـتان اجتماعي مربوط به مجرمان و خانواده آنها را به ت
هـاي خـود    اند در خلال گفتار و روايت خود، از مجرم شدن شخصـيت  اند و كوشيده كرده

  ).1396تبيين به دست دهند(سلطاني گردفرامرزي و ديگران، 

 21، تعـداد  »بازنمايي طلاق در سينماي دهه هشتاد ايران«پژوهشي با عنوان  - مقاله علمي ـ
شمسي را بـا محوريـت موضـوع طـلاق از طريـق       80فيلم سينمايي اكران شده در دهه 

هـاي   دهـد فـيلم   روش تحليل محتواي كمي تجزيه و تحليل كرده است. نتايج نشان مـي 
نوعي شناخت و دانش عامه پسند «اند  ود، كوشيدههاي خ سينمايي ايراني در خلال روايت
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هاي اجتماعي آن را تبيين  در دسترس مخاطبان قرار دهند و طلاق و آسيب» درباره طلاق
اي شامل سن، طبقه اجتماعي و وضعيت شغلي  هاي ايراني هم اطلاعاتي زمينه كنند. فيلم

اعي و خـانوادگي،  ديدگان طلاق و هم اطلاعات گونـاگوني دربـاره روابـط اجتم ـ    آسيب
دهند(سـلطاني و   هـاي اجتمـاعي كاراكترهـا ارايـه مـي      زندگي و آسيب  ها، سبك نگرش
  ).1395پاكزاد،

هـاي اجتمـاعي كودكـان و نوجوانـان در      چگونگي بازنمـايي آسـيب  «پژوهشي با عنوان  ـ
هـاي مسـتند پـس از     ، كوشيده اسـت فـيلم  »مستندهاي اجتماعي پس از انقلاب اسلامي

ي را با روش تحليل محتـواي كيفـي مـورد تجزيـه و تحليـل قـرار دهـد.        انقلاب اسلام
ساختاري، تضاد و كـنش   - هاي كاركردگرايي  چهارچوب نظري تحقيق، تلفيقي از نظريه

دهد فقدان مادر در خانواده و عـدم   هاي اين پژوهش نشان مي متقابل نمادين است. يافته
هاي اجتماعي  عوامل موثر در بروز آسيب ها بر فرزندان به عنوان كنترل و نظارت خانواده

شوند. از سوي ديگر نتايج حاكي از آن است كه  ها مطرح مي كودكان و نوجوانان در فيلم
مستندهاي اجتماعي بازتاب شرايط اجتماعي زمان خـود هسـتند و همـراه بـا تغييـرات      

 ).1390شود(رضواني، اجتماعي مضمون و محتواي آنها نيز دستخوش دگرگوني مي

  
  نظري ادبيات. 4

در اينجـا  » ( رابطه هنر و واقعيت«هاي مربوط به  براي پاسخ گفتن به سوالات پژوهش از نظريه
اي  شويم چه رابطـه  ها متوجه مي مند شديم. از طريق اين نظريه رابطه متن سينما با واقعيت) بهره

دارد. بـه بيـاني ديگـر،    ) با واقعيت بيروني وجـود  70ميان سينماي ايران (در اينجا سينماي دهه 
  هايي قابل تصور است. ها و روش رابطه ديالكتيكي واقعيت و سينما با چه ديدگاه

  در اين حوزه بر دو رويكرد تأكيد شده است:
  يا نظريه تقليد از واقعيت ) Reflection(نظريه بازتاب  ـ

و  »مايميسـيس «هـا بـه هنـر و زبـان تحـت عنـوان        ارز با نگاه يوناني اين ديدگاه هم
). رويكـرد  8: 1391اسـت (شـپرد،    افلاطون شكل گرفته» مثل«تاثير نظريه  چنين تحت هم

ي جامعه، مشروط  ي جامعه و يا به واسطه بازتاب بر اين موضوع تاكيد دارد كه هنر، آينه
گيـرد كـه در قالـب     اي را در بـر مـي   يابد. اين ديدگاه، ادبيـات گسـترده   شده و تعين مي

اي  ي مشتركي است مبني بر اينكـه هنـر آينـه    گنجد و داراي فرضيه شناسي هنر مي جامعه



  1402تابستان  ، 2، شمارة 14سال  ،پژوهي فرهنگي جامعه  36

 

دهند بازتابي از  ها نمايش مي كند و آنچه هنر و ديگر رسانه است كه جامعه را بازتاب مي
  ).16و  10: 1391شرايط اجتماعي است (راودراد، 

ق اي سرراست و مستقيم را ميان واقعيت و هنر متصور است. مطـاب  اين نظريه، رابطه
هـا   هاي ارتباط جمعي و سينما، مسائل و آسـيب  با نظرات پژوهشگران اين نظريه، رسانه

هـايي را نيـز دربـاره ايـن مسـائل مطـرح        اجتماعي را تعريف و به مـتن تبـديل و ايـده   
   ).Boyd,2010(كنند مي

 يا نظريه توليد واقعيت در متن. ) Representationنظريه بازنمايي( ـ

اي براي انعكاس و بازتـاب واقعيـت عمـل     ها مانند آينه رسانهمطابق با اين رهيافت، 
ــي ــي    نم ــر م ــت اث ــاعي واقعي ــاخت اجتم ــه برس ــد؛ بلك ــد(بنت، كنن ؛ 121:1386گذارن

  ).23: 1386استوري،
هاي مفهومي و گفتماني است. معنا از طريـق   بازنمايي توليد معنا از طريق چهارچوب

هـاي   ي معنا براي اشياي مادي و رويـه  سازندهشود. زبان،  ها به ويژه زبان، توليد مي نشانه
بندي معـاني و معرفـت    طرف براي صورت اي خنثي و بي اجتماعي است و صرفا واسطه

نامند. بنابراين  هاي دلالت مي درباره جهان نيست. فرايند توليد معنا از طريق زبان را رويه
گويـد:   توارت هـال مـي  شود خارج از فرايند بازنمايي نيست. اس ـ آنچه واقعيت ناميده مي

اش سنجش  اي وظيفه چير معناداري خارج از گفتمان وجود ندارد. و مطالعات رسانه هيچ«
شكاف ميان واقعيت و بازنمايي نيست بلكه تلاش براي شـناخت ايـن نكتـه اسـت كـه      

شـود. از   هـاي گفتمـاني توليـد مـي     بندي ها و صورت معاني به چه نحوي از طريق رويه
: 1387زاده،  كنيم(مهدي سازيم و بازسازي مي ان را از طريق بازنمايي، ميديدگاه او ما جه

بازنمايي را به همراه توليد، مصرف، هويت و مقررات، بخشـي از   ،)Stuart Hall(). هال15
  ).Hall,1997:15(كند چرخه فرهنگ قلمداد مي

هـا و   ارزشي مسلط اجتماعي در طول سـاليان دراز،   مطابق با ديدگاه بازنمايي، طبقه
هاي خود را در جامعه رواج داده است و با اين كـار بـه تثبيـت برتـري خـود در       آل ايده

ها در كليت جامعـه كمـك كـرده     آل ها و ايده ي دروني شدن اين ارزش جامعه به واسطه
هاي اجتماعي به اين ترتيب بـه وجـود آمـده و     ي گروه هاي مختلف درباره است. كليشه
هـا   ي آگاهانه يا ناخودآگاه از كليشه ليدكنندگان آثار فرهنگي با استفادهاند. تو ماندگار شده

  ).19: 1391كنند(راودراد،  سازي و تداوم نظم موجود كمك مي به روند طبيعي
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  شناسي پژوهش روش. 5
اكتشافي است كه براي پاسخ گفتن به پرسـش خـود    - اين پژوهش از جنس تحقيقات توصيفي

(در مقابل توصيف رقيق) از پديـده مـورد    )Thick Description(يظسعي در ارايه يك توصيف غل
شود كه در اين تحقيق منظور  در پژوهش حاضر از تكنيك اسنادي استفاده ميمطالعه خود دارد. 

سينماي ايران است كه به نحـوي بـا موضـوع     70شده در دهه  هاي سينمايي اكران از اسناد، فيلم
ند. فن يا تكنيك تحقيق عبارتست از وسايل و ابزاري كه به هاي اجتماعي در ارتباط هست آسيب

آوري  واسطه آن بتوان با كمك رسش و طرح تحقيـق اطلاعـات مـورد نيـاز پـژوهش را جمـع      
اي  هاي سينمايي ). بنابراين جامعه آماري اين پژوهش تمام فيلم59:1391نمود(ابوالحسن تنهايي،

ي تصـويري از   اند و در متن خـود بـه ارائـه    شدهدر سينماهاي ايران اكران  70است كه در دهه 
  اند. ي آماري لحاظ شده عنوان جامعه اند به هاي اجتماعي پرداخته انواع آسيب

گيري از نوع كيفي و هدفمند اسـت. در ايـن    وع انتخاب نمونه از اين جامعه، بر طبق نمونهن
گـويي بـه پرسـش تحقيـق      سخگيري محقق به طور فعالانه مفيدترين نمونه را براي پا نوع نمونه
كند كه چنين عملي بر مبناي دانش كاربردي تحقيق از حيطه تحقيق، ادبيات موجود  انتخاب مي

  ).233: 1396و شواهد حاصل از خود تحقيق استوار باشد(ازكيا،
) و زيرپوست 1377هاي سينمايي دو زن (به كارگرداني تهمينه ميلاني،  در اين پژوهش، فيلم

كـه در آنهـا انـواع     70هايي در دهـه   ) بعنوان فيلم1379اعتماد،  داني رخشان بنيشهر (به كارگر
هاي اجتماعي بازنمايي شده است بعنوان مورد مطالعه انتخاب شدند. اين پژوهش بـراي   آسيب

اي از معناهـا،   هايش، از روش تحليل گفتمان استفاده كرده است. گفتمان به مجموعه تحليل داده
ها و غيره اشاره دارد كه در كنار هم برداشـت   ها، گزاره ها، تصورات، داستان ماييها، بازن استعاره

كنند. گفتمان به تصوير خاصي اشاره دارد كه از يك رويـداد يـا    خاصي از رويدادها را توليد مي
كنـد   اي از اشخاص ترسيم شده است و اينها را به نحوي خاص، بازنمايي مي شخص و يا دسته

هـاي اجتمـاعي    ). تحليل گفتمان روشي براي تحليل كاربرد زبـان در موقعيـت  102: 1398(بر، 
هاي اين تحقيق، تركيبي از روش تحليـل گفتمـان روث وداك و    در تحليل دادهشود.  قلمداد مي

توان به خوبي عناصر اصلي يك گفتمان، نـوع   پل جي به كار گرفته شده است. از اين طريق مي
تار يا صورتبندي درونـي يـك گفتمـان و نظـم حـاكم بـر آن را       روابط ميان اين عناصر و ساخ

  شناخت.
ايم به همراه ايـن   يا ميدان هاي زباني را اخذ كرده )Field(فيلد  از روث وداك تاكيد بر مفهوم

(نوع) » ژانر«كاركرد است و هر يك از اين كاركردها با  ميدان زباني مركب از چندين نكته كه هر
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ميـدان زبـاني    هاي متني به عنوان يك ست. بنابراين در برخورد با دادهزباني خاص خود همراه ا
شود كه مركب از كاركردهاي متفاوت و ژانرهاي زباني مربوط به آنهـا اسـت. پـس از     رفتار مي

هاي موجود در كاركردهاي متفاوت و تعيـين قطعـات    انجام اين كار و جايگذاري مجموع داده
جـي بـه شناسـايي     ركردها، با كمك روش تحليل گفتمان پـل زباني مربوط به هر يك از اين كا

گيرد. بـه بـاور    پردازد كه در هر يك از اين قطعات كاركردي زبان انجام مي هاي زباني مي كنش
هـاي   ها، موضوع گفتمان از نظر اجتماعي، سازنده شرايط اجتماعي و متشكل از موقعيتوداك، 

هاي مردم است. گفتمان هم از اين منظر  و گروه هاي اجتماعي و روابط بين مردم دانش و هويت
كند و هم بر دگرگوني آن  سازنده است كه به حفظ و بازتوليد وضع موجود اجتماعي كمك مي

  ).9: 2002وداك، (تاثير دارد. گفتمان داراي اهميتي تاريخي است 
انجـام  جي پس از برشمردن قطعات يك متن معتقد است درون هر قطعه متن ما با  جيمز پل

جي، زبان تنها در پي انتقال اطلاعات نيست بلكه  هفت عمل زباني روبرو هستيم. بنا به نظريه پل
  شمارد: پردازد كه او آنها را چنين بر مي هاي متفاوت مي زبان به انجام كنش

هايي از واقعيت اهميت بيشتري داده  اهميت بخشيدن: در متون همواره به بخش يا بخش ـ
 شود. مي

توانند كنش انجام دهند و هم در آنها  هاي متفاوت: متون زباني هم خود مي كنشعمل و  ـ
شود كه بيانگر بعد تجويزي يك گفتمان اسـت. بـه    هاي متفاوت سخن گفته مي از كنش

 شود. ها تاكيد مي اي از كنش ها همواره بر مجموعه عبارت ديگر درون گفتمان

تون همـواره سـعي بـر دادن هويـت بـه      سازد. در م سازي: زبان همواره هويت مي هويت ـ
هـا سـخن    كلمـه » ارزش بياني«شود. فركلاف از اين نكته به عنوان  برخي موضوعات مي

هـاي   ها به خلق چه هويت ها اين است كه كلمه گويد. منظور وي از ارزش بياني كلمه مي
 پردازند. هاي فاعلي، مي اجتماعي، بويژه هويت

هاي زباني  عني تقسيم خير اجتماعي درون زبان. گزارهجي سياست ي سياست: به اعتقاد پل ـ
توانند براي يك واقعيت ارزش و اهميت قائل شوند يـا آن را از يـك ارزش و امتيـاز     مي

  محروم كنند.

   شود. هاي مثبت و منفي مي ها ايجاد رابطه ايجاد روابط انساني: درون هر متن ميان انسان ـ
ها كه در بند پـنج   ن ميان اشيا يا چيزها (به جز انسانايجاد پيوند ميان چيزها: درون هر مت ـ

  شود. ها ايجاد پيوند مي از آن سخن گفته شد) يا ميان اشيا و انسان
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پردازند  معرفتي: همه متون در نهايت به خلق يك نظام معرفتي مي - خلق يك نظام زباني ـ
نند. مثلا ممكن است ك هاي معرفتي معرفي مي و احتمالا آن را برتر و مفيدتر از ديگر نظام

متني در نهايت از خود يك متن متعلق به گفتمان علمي، يـا گفتمـان دينـي، يـا گفتمـان      
؛ 1395هـا بدانـد (مهـرآيين،    ايديولوژيك بسازد و زبـان خـود را برتـر از ديگـر گفتمـان     

Gee,2011:17-19(.  
  

  هاتجزيه و تحليل داده. 6
شـناختي   ز چهـارچوب نظـري و مباحـث روش   هـا بـا اسـتفاده ا    به منظور تجزيه و تحليل داده
هاي  دو زن و زيرپوست شهر روايت آنها از آسيب هاي سينمايي كوشيديم با تحليل گفتمان فيلم

هـاي   شده در ايـن فـيلم   هاي اجتماعي برساخت اجتماعي را تحليل كنيم و به بياني ديگر آسيب
جي، در هر فيلم بر مبناي  پلسينمايي را بررسي كرديم. بر اساس روش تحليل گفتمان وداك و 

روش تحليل گفتمان وداك، كاركردهاي زباني را مشخص كرديم و در هـر كـاركرد زبـاني بـه     
هاي اجتماعي  جي پاسخ داديم. سپس آسيب هفت سوال مطرح شده در روش تحليل گفتمان پل
جتمـاعي  هـاي ا  ي جدولي از آسيب به ارايهبازنمايي شده در اين دو فيلم را مشخص كرديم كه 

كنيم. اين جدول پس از تجزيه و  شده همراه با چند نمونه گفتماني در هر فيلم اكتفا مي بازنمايي
  ها، استخراج شده است. تحليل داده

دانشگاهي هسـتند. فرشـته    فرشته و رويا دوستان صميمي و همخلاصه داستان فيلم دو زن: 
نام حسن كـه عاشـق و    هاي پسري به اي سنتي متولد شده است به دليل مزاحمت كه در خانواده

شود به زادگاهش، اصفهان، بازگردد. فرشته به اصرار و اجبار پدرش  دلباخته او است مجبور مي
كند. حسن كه بر اثر تصادف و زخمي كردن كودكي بـه سـيزده    نام احمد ازدواج مي با مردي به

را با ضربات چاقو بـه قتـل   سال زندان محكوم شده بود پس از آزادي، طي درگيري با احمد او 
داند براي آينده چه تصميمي بگيرد و در ايـن   رساند. فرشته، اكنون ديگر زني تنهاست و نمي مي

  كند. ميان دوباره رويا را ملاقات مي

 هاي اجتماعي بازنمايي شده در فيلم سينمايي دو زن جدول مهمترين آسيب

  گفتماني نمونه  اجتماعي آسيب  رديف

 مردسالار جامعه  1
  پدرسالار يا

 شمار به پدرسالار جامعه از اي نماينده كه است حاكم فرشته خانواده در پدرسالاري روابط فيلم، در
 همسرش، از او چراي و چون بي تبعيت و مادر انفعال خانواده، نزد مردم حرف و آبرو اهميت. آيد مي
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  گفتماني نمونه  اجتماعي آسيب  رديف

 اعضاي به نسبت پدر فيزيكي و كلامي خشونت خانواده، براي دختران تحصيلات نداشتن اهميت
 به پدر كه سكانسي در. هستند اجتماعي آسيب اين از هايي نمونه ازدواج به فرشته اجبار خانواده،
 ما سر به رو بلا اين كه لعنت پدرت بر اي«: گويد مي فرشته سلام جواب به پاسخ در آيد مي بيمارستان
 رو همين رفتنت، دانشگاه و خوندن درس اينِ .اومدنت تهرون اينِ بگم؟ چي تو به من آخه .آوردي

 .»كني آبروم بي و بيچاره خواستي مي خواستي؟ مي
 سرم تو خاكي چه تو دست از من آخه« :كند مي توبيخ را فرشته شديدي لحن با ديگر سكانسي در

 بلاها چه. كنم كج گردن .روبندازم ناكسي و كس هر به تو بخاطر شدي باعث .كردي آبروم بي بريزم؟
 يه حالا. كردم اشتباهي چه. كرد امضا رو تو دانشگاه ورقه كه دست اين بشكنه اي. نياوردي سرم به كه

  »؟بود چي دانشگاه به فرستادنت دختر !حسابي آدم آخه بگه كه نيست يكي. بدم پس تاوان بايد عمر

2  

 زنان هاي آسيب
 زندگي در

 با زناشويي
 داراي مردان
  مردسالار ذهنيت

 ساخته احمد براي كه هويتي. است حاكم مردسالاري روابط احمد و فرشته مشترك زندگي در
 فردي زناشويي روابط در فرشته و است بددهن و شكاك غيرمنطقي، مستبد، زورگو، مردي شود مي

 اش، قديمي دوست با تلفني تماس حال در فرشته كه سكانسي در .گراست درون و آرام مطيع، ساكت،
 دوستام، از يكي به زنم مي زنگ دارم: فرشته/ كني؟ مي كار چي داري: فرشته به خطاب احمد بود، رويا

/ بياد نتونست كه عروسيمون .پيشمون بياد بگم خوام مي.ماهيِ دختر خيلي. شناسيش نمي تو! رويا
 تك هم تو: احمد/ مگه؟ چطور .آره خب: فرشته/ تنها؟ و تك: احمد/ تهران از: فرشته/ كجا؟ از: احمد
 شدم مي اتوبوس سوار معلومِ خب،: فرشته/ جوري؟ چه: احمد/ آره: فرشته/ تهرون؟ رفتي مي تنها و

 مردها با ببينم: احمد/ آره نبود خالي صندلي اگه: فرشته/ شدي؟ مي آشنا هم كسي با :احمد/ رفتم مي
 سوال اين: فرشته/ هم؟ پسرا با چطور؟ هايت همكلاسي با: احمد/ آره: فرشته/ زدي؟ مي حرف هم
 دختر:احمد/ بدوني؟ چي رو آزادي تا :فرشته/ بودي؟ آزادي دختر حسابي پس: احمد/ كني؟ مي چيه

 كنترل بايد و بودي آزاد حد از زياده تو... بزنه حرف رك جور اين بتونه كه باشه پررو خيلي بايد
  .)تلفن كردن جمع حال در احمد(بشي

3  
 مصلحتي ازدواج
 اجباري و

  دختران

 در. كند مي ازدواج احمد با خانواده فشار تحت و غيرمستقيم اي شيوه به فرشته كه بينيم مي فيلم در
 :فرشته: دهد مي نشان واكنش احمد خواستگاري خبر به پاسخ در فرشته ازدواجشان، از پيش سكانسي
 31 ديوونه اون مادرجون: مادر/ بشم؟ اون زن كه دادم دست از رو عقلم مگه. شدُيد ديوونه شماها
 كه است مرده كي ديگه سال 31تا: فرشته/ فهمي؟ نمي چرا. رسه مي حسابتو .گرده برمي ديگه ساله
 دقيانوس عهد: فرشته/ داده قول بابات آخه :مادر/ كنم مي گور و گم خودمو رم مي موقع اون تا زنده؟
 سه .بردار سرم از دست مادر: فرشته/ خواستگاري بيان بذار د :مادر/ داده قول خودش براي كه نيست

  داري؟ حرفي ديگه .بهشون ميدم كنم مي كار هم دينشون پول! نه گفتم بار

4  
 عليه خشونت

 نهاد در زنان
  خانواده

نسبت به فرشته اعمال  ييزناشو يو در زندگ يكه در خانواده پدر يو روان يكلام يها خشونت انواع
پدر  يرآميزتحق هاي يالوگزنان در نهاد خانواده است. از جمله د يهاز خشونت عل ينمود شود يم

  ازدواج با احمد.  يفرشته با او و اجبارش برا
 سربلنديت باعث. بخونه درس دانشگاه بفرست رو  دخترت ببِرو هات بچه و خودتو شكم از:« پدر
 من آخه آبرويي؟ بي كدوم ؟ييآبرو بي :فرشته .»كرده آبرويي بي دخترت كه ميارن خبر اونوقت . بشه
 گذاشتم هم چيزي يه كه فرستادين برام پول چي هر شده؟ شما سرافكندگي باعث كه كردم كار چي

 شده،آخه من مزاحم پدري بي يه بابا نميشه؟ سرتون حساب حرف چرا .فرستادم مامان براي رويش
  .»درآورده دم من براي حالا. نحستو صداي اون ببِر:« پدر »!كردم؟ گناهي چه من

(اعمال رواني و كلامي هاي خشونت انواع معرض در فرشته نيز احمد با فرشته مشترك زندگي در
 و تهمت با او اذيت و آزار فرشته، براي تحصيل ادامه منع حضوري، و تلفني ارتباطي هاي محدوديت

  :گويد مي احمد به تحصيل ادامه قصد از فرشته كه سكانسي.در گيرد مي قرار) افترا

 گذشته شرايط نمياد بدت تو. ميگذره چي مغزت اون توي دونم مي من اما. نيست هم فكري بد: احمد
 مادري عاطفه نظر از من: فرشته/ ميلنگي كه هم مادري عاطفه نظر از .يواش يواش بشه راه به رو
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  گفتماني نمونه  اجتماعي آسيب  رديف

 بس: احمد/ هاستبچه آينده خاطر .بهخودمونه زندگي بخاطر فقط بخونم درس بخوام اگه ميلنگم؟
 شدن يكي اون. كنم مي فكر ديگه چيز يه به من. است ديگه چيز يه تو فكرت دائم تو فرشته ديگه كن

 نميشه شده ريخته ات پايه ديگه تو. نداره معني اصلاً تا دو ما بين دي مي رو شعارش تو كه هم
/ بگيري؟ جبهه ميخواي فوري چرا بزنه؟ رو دلش حرف آدم نميذاري چرا خب: فرشته/ كرد عوضت
 و باري و بند بي جور يه. ميخواد ديگه زندگي يه دلت تو ديگه همينهاست دلت حرف دونم مي: احمد

  !ولگردي

 عليه خشونت  5
  جامعه در زنان

 به دست زنان، آزاديخواهي گفتمان برابر در مقاومت براي كه است مردسالاري  جامعه نماينده حسن،
 و تحقير توهين، از سرشار فرشته و رويا با )خياباني مزاحم پسر(حسن رابطه. زنند مي خشونت
 عمدتاً جامعه در زنانه گفتمان گيري شكل به واكنش در مردسالار گفتمان .است فيزيكي خشونت
 گيري شكل به نسبت اسيد و چاقو با مردسالار گفتمان نماينده حسن،. شود مي خشونت به متوسل
 پاشد مي اسيد فرشته پسرعموي سوي به سكانسي در او .دهد مي نشان واكنش شهر در جديد زنانگي
 را رويا و فرشته راه جلوي ديگر سكانسي در وسايلش؛ حمل براي فرشته با او همراهي دليل به فقط
 رو صورتت اسيد، اين با ببينمت باهاش ديگه بار يه اگه:« كند مي تهديد اينگونه را رويا و گيرد مي

  . »كنم مي ريخت بي

6  
 تحرك عدم

 اجتماعي
 قشرهاي
  اجتماعي

 گفتمان سوي به جامعه اينكه وجود با تاريخي دوره آن در ايران جامعه متن در دهد مي نشان فيلم
 گفتمان اين متن از فرشته. گذارد مي تأثير جامعه بر سنتي گفتمان هنوز اما كند مي حركت مدرنيته
 مواجه متعددي موانع با اما برساند بالاتر مدارج به را خود و كند حركت كه كند مي تلاش سنتي

 مرگ با فقط انتها در حال اين با دهد تغيير را زندگيش تواند نمي او. ماند مي باز حركت از و شود مي
  .كند فكر آرزوهايش به تواند مي دوباره او كه است احمد

7  
 گفتمان جدال
 و گرا سنت

  مدرنيته

 ويژه به و خانواده كه گرا سنت گفتمان ميان كشمكش و جدال نوعي بردارنده در زن، دو فيلم سراسر
 زنان عنوان به رويا و فرشته كه مدرنيته گفتمان و هستند آن نماينده احمد و حسن فرشته، پدر

 فرشته فيلم، پاياني هاي سكانس از يكي در نمونه براي. است دارند، برعهده را آن نمايندگي ترقيخواه،
  :گويد مي حسن به خطاب

 خواستم مي. نذاشتي بشم چيزي يه كنم خدمت خواستم مي. نذاشتي بخونم، درس خواستم مي«
. نذاشتي باشم ام خانواده خرج كمك خواستم مي. نذاشتي كنم عوض رو برادرم و خواهر سرنوشت

  .»نذاشت شوهرم نذاشت، بابام نذاشتي، تو. نذاشتين هيچكدومتون. نذاشتي كنم زندگي خواستم مي

  خلاصه داستان فيلم زير پوست شهر:
اي دارد، بـرخلاف عقيـده شـوهرش محمـود و پسـر       طوبي، زن كارگري كه زندگي فقيرانه

تـر او(علـي) در    بزرگش عباس، دوست دارد در همان خانه محقرش زندگي كند. پسر كوچـك 
هاي انتخاباتي  جريان انتخابات مجلس ششم علاقمند به مسائل سياسي ايران  است و در فعاليت

كند روياي سفر به ژاپن  تر طوبي كه در يك كارگاه پوشاك كار ميشركت دارد. عباس پسر بزرگ
تر خانواده كه باردار است، پس از اينكـه توسـط همسـرش مـورد      را دارد. حميده، دختر بزرگ

آيد ولـي بعـدها بـا وسـاطت      گيرد با دختر كوچكش به خانه مادرش مي ضرب و شتم قرار مي
يكروز، محبوبه دكتر كوچك طوبي با دختر همسايه  شود. اش برگردانده مي طوبي دوباره به خانه

شـود. در   روند و همين موضوع آغازگر ماجراهاي جديدي براي آنها مي (معصومه) به سينما مي
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شود شركت اخذ ويزا شركتي جعلي است به كار قاچاق كشيده  متوجه مي مسير فيلم، عباس كه
  شود... شود اما علي مانع او مي مي

  هاي اجتماعي بازنمايي شده در فيلم سينمايي زيرپوست شهر بجدول مهمترين آسي

  گفتماني نمونه  اجتماعي آسيب  رديف

 مشكلات و مسائل  1
  جامعه در كارگران

 امكانات و حقوق كمترين از كه شاغلي قشر عنوان به كارگر زنان نمايش با فيلم
 زنان مسائل درباره قشر اين نماينده عنوان به طوبي. شود مي شروع برخوردارند

 متوجه طوبي زندگي به ورود با. گويد مي آنها معيشتي مشكلات و كارگر
  .است كارافتاده از مردي همسرش و دارد اي فقيرانه زندگي او كه شويم مي
 تبليغاتي دوربين به رو كارگر زني عنوان به كه بينيم مي را طوبي فيلم ابتداي در

  .است صحبت حال در مجلس انتخابات نامزدهاي از يكي
 پيش كه ششم مجلس انتخابات در رو كارگر زنان نقش اهميت شما: كارگردان

 كه مشاغلي... زنان نقش اهميت): مكث با(طوبي بينيد؟ مي چگونه ماست روي
: كارگردان/ كشن مي زحمت كه زنهايي.بشه توجه اونها به بايد يا دارند زنان

: طوبي/ داري؟ انتظاري چه ازشون ميدي راي كه نمايندگاني به. خواهر بخشي مي
 رو بيمه و مسكن و باشن خدا با نمايندگان كه است اين نمايندگان از انتظار

  ...باشه بازنشستگي! بدونن
:«... گويند مي و كنند مي نارضايتي اظهار كه شنويم مي كارگر زنان همهمه ميان در

  ...».داريم آرتروز. داريم آسم. مريضيم هممون. آلوده هواي

  زنان عليه خشونت  2

 در كه هستند زناني نماينده معصوم، نام با همسايه دختر و طوبي دختر حميده،
 به و شود مي محدود برادرش توسط معصوم. دارند قرار خشونت معرض

 طوبي به او سكانسي در. گيرد مي قرار شتم و ضرب مورد گوناگون هاي بهانه
  :گويد مي

 چه اين دختر آخه: طوبي/ سينم رو بذاره رو سرم بياد) برادرش(احمد كه.. آها«
 كبودت و سياه بياد دوباره باز. داداشت دست دي مي گزك كني؟ مي تو كاريه

  .»كنه؟
 اين با. دارد قرار همسرش فيزيكي و رواني اذيت و آزار و خشونت مورد حميده،
 با زندگي ادامه به مجبور مالي استقلال نداشتن دليل به و است مطيع زني او حال

 اومدي كي با. سلام«: اش نوه به خطاب طوبي سكانسي، در. است همسرش
  .»اومديم هم ما. شين گم برين گفت زد رو مامانم بابام،«: دخترك »عسلم؟
 هاي خشونت از حميده خانواده اينكه عليرغم شود مي داده نشان فيلم در همچنين
 مجبور او مخارج تامين براي توانايي عدم دليل به اما هستند مطلع حميده همسر

  . بازگردانند همسرش خانه به را او تا شوند مي

  مالي فقر  3

. است ايران جامعه فقير و درآمد كم قشر و مالي فقر موضوع با فيلم محوريت
 طوبي. هستند ها آسيب انواع دچار فقرمالي دليل به اش همسايه و طوبي خانواده

. است كارگري به مجبور هنوز اما است گذاشته سن به پا زني اينكه وجود با
 و فقرمالي اما كند مي كمك طوبي به خانه مخارج تامين در طوبي، پسر عباس،

  .كشاند مي موادمخدر قاچاق كار به را او هايش شكست
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  گفتماني نمونه  اجتماعي آسيب  رديف

 گفتمان كشمكش  4
  مدرنيته و سنتي

را  يتهو مدرن يگفتمان سنت يانكشمكش و جدال م يلم،مختلف ف كاراكترهاي
 يگوناگون در حال تلاش برا يها . معصوم و مجبوب با كنشكنند يم ييبازنما

نمونه  يخود هستند. برا يسنت يها و گذار از خانواده يتهبه گفتمان مدرن يوستنپ
 يآنها برا يها از كنش يا تئاتر، نمونه يتماشا يحضور آنها در تئاتر شهر برا

. اما معصوم مانند هر زمان كه شود يمدرن محسوب م يحضور در اجتماعات هنر
 با زند مي كنشگري به دست مردسالار سنتي جامعه هاي مرزبندي از عبور براي

 از سرانجام و شود مي رويارو سنتي، گفتمان نماينده عنوان به برادرش خشونت
  .كند مي فرار خانه

 گفتمان در كه رقيب سياسي احزاب و ها گروه ميان كشمكش فيلم، در همچنين
 و سنتي گفتمان ميان جدال از بازنمايي نيز گرفتند مي قرار طلب اصلاح و اصولگرا

    .است طلب اصلاح مدرنيته

  دختران فرار  5

 يكبه دنبال  تواند يخانواده كه م يفشارها يلاوقات به دل يشترب يفرار دختران
 ياكنترل  يلاز آنها به دل يگروه ياو  گريزند يباشد از خانه م شده يجادبحران ا

 يلكه معصوم به دل بينيم يم يلم. در فكنند يفرار م يناندازه والد از يشانتظارات ب
برادرش از خانه فرار  هاي يتاز حد خانواده و آزار و اذ يشب هاي يتمحدود

 در پژوهشي هاي يافته اساس بر. است شده ملحق فراري دختران باند به و كند يم
 در دختران، اين بيشتر فراري، دختران خانودگي وضعيت هاي آسيب خصوص
 يا سواد بي ،)سال24 تا15سني گروه در(هستند جوان يا نوجوان سني گروه

 در نكته. اند داشته ناپايداري و سامان نابه خانوادگي زندگي يا و هستند سواد كم
 را خود فرار علت) درصد6/87(توجهي قابل اكثريت كه است آن توجه خور

 اظهار خانواده اعضاي بدرفتاري  خانوادگي سامان به نا شرايط
  )55:1393زماني،(اند داشته

 معصوم دوني مي: گويد يمحبوب به احمد(برادر معصوم) م يسكانس در
 چند دوني مي هست؟ حاليت اصلا بوده؟ كجا مدت اين تو داري خبر كجاست؟

 بالا خون گشنگي از دفعه چند دوني مي لرزيده؟ سرما از ها پارك مستراح تو شب
  .»افتاده روز اين به قلدريهات و تو دست از آورده؟

 پاسخ محبوب به عصبانيت با و دارند مي محق همچنان را خودش احمد اينحال با
  ...همكلاسيشه و تو سر زير شده چي هر! سليطه شو خفه: دهد مي

 اجتماعي تحرك عدم  6
  اجتماعي قشرهاي

آرزوست كه  يناو در ا كند يخانواده تمام تلاشش را م يحتاجما ينتأم يبرا عباس
دچار  يا عده يراه با كلاهبردار يندر ا يخود را به طبقه مرفه جامعه برساند ول

  . شود يشكست م

7  

 فضا فقدان يا كمبود
 كافي سازوكارهاي و

 ميان گفتمان براي
 سياسي هاي گروه

  رقيب

 به خيابان در انتخاباتي تبليغات فضاي كه بينيم مي فيلم ابتدايي هاي سكانس در
 يكديگر با فيزيكي دعواي گاهي يا بحث حال در مردم و آيد مي در نمايش
 دنبال را انتخاباتي اخبار و دارد علاقه سياست به كوچكتر برادر علي،. هستند

 انتخاباتي نامزد مخالفان با گاهي و دارد حضور سياسي هاي فعاليت در او. كند مي
 موتور با حاليكه در عباس ها سكانس از يكي در. شود مي درگير اش علاقه مورد
 رو كجا كني؟ مي چيه اينكارا آخه: علي به خطاب رساند، مي منزل به را علي

 كردين پار و لت همديگرو زدين كه تابستون مياد؟ تو گير چي بگيري؟ خواي مي
  ...برد؟ كي شد؟ چي
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  گفتماني نمونه  اجتماعي آسيب  رديف

  مخدر مواد قاچاق  8

 كند يجامعه تمام تلاشش را م يربرخوردار و فق از قشر كم يعنوان مرد به عباس
را بهتر كند و خودش را به طبقه مرفه جامعه برساند اما سرانجام با  يطشتا شرا

مهاجرت به ژاپن، برباد  يبرا يشتمام آرزوها يزاشركت اخذ و يكلاهبردار
 يدهبه هدفش نرس يقانون يها او با كار و تلاش و روش ينكها يل. به دلرود يم

 يديو ناام ياحساس درماندگ ي،ا عده ياست و در برابر تخلف و كلاهبردار
اش  قاچاق مواد مخدر پول ازدست رفته يرقانونيبا كار غ گيرد يم يمتصم كند يم

  .بازگرداند را
: علي برادرش به خطاب موادمخدر، قاچاق براي سفر به عزيمت از قبل عباس

. گيرم مي پس هم رو خونه. شه مي درست چي همه برگردم و بروم رو سفر اين
 بود اين واسه) ژاپن به مهاجرت(برم داشتم خيال اگه. كار سر بري ذارم نمي ديگم
 رديفش و همينجا مونم مي حالا اما. بكنم براتون داشتم دوست كارا خيلي كه

  .كنم مي
  

 گيري ، و نتيجهجمع بندي ،بحث. 7

ي هر  نماييم. براي مطالعه شرايط توليد آثار سينمايي را توصيف و تشريح ميدر اين بخش ابتدا 
هـاي   متن سينمايي بايد شرايط تاريخي خـاص آن را نيـز بشناسـيم. سـپس روايـت از آسـيب      

 Robert(كنيم. در اين ميان با كمك از ديدگاه روبرت وسـنو  اجتماعي در هر دهه را توصيف مي

Wuthnow( كنـيم. بـه بـاور     ايدئولوژي حاكم بر آن دوره را شناسايي مي نظم فرهنگي هر دهه و
وسنو مطالعه تغيير فرهنگي را بايـد درون ديـدگاهي چنـدعاملي جـاي داد كـه در آن، هـم بـر        

هاي اجتماعي عيني توليد فرهنـگ و هـم بـر سـاختارهاي درونـي محصـولات فرهنگـي         بافت
چگونگي تدارك و توزيع منابع اجتماعي شود. تغيير شرايط كلان محيطي بر  توليدشده تاكيد مي

كه توليد ايدئولوژي، متكي به آنهاست، تاثير دارد. توليدكنندگان ايدئولوژي، در آنِ واحـد، هـم   
سازند و هـم   گيرند و وارد قلمروهاي گفتماني مي شده را مي هايي از بافت اجتماعي تجربه مولفه

كنند. بنابراين فرايند توليـد   اجتماعي آزاد ميواسطه بافت  هاي بي ايدئولوژي را از بند محدوديت
  ايدئولوژي، مشروط به تاريخ است. 

 به اعتقاد وسنو، نظم اخلاقي شامل موارد زير است: 

 نظامي ساختارمند از رمزگان فرهنگي  ـ

 پردازد.  ها كه به نمايشي كردن نظم اخلاقي جامعه مي اي از شعائر و ايدئولوژي مجموعه ـ
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لازم براي توليد و حفظ رمزگان فرهنگي و شعائر و ايدئولوژي يادشده را نهادي كه منابع  ـ
 ).43- 45: 1399آورد. (وسنو، فراهم مي

 
  هاي دو زن و زيرپوست شهر  هاي اجتماعي در فيلم روايت از آسيب 1.7

ي ايـران بـه سـوي     ي هفتاد به تدريج گفتمان سازندگي و توسعه نهادينه شـد و جامعـه   در دهه
شدن و ايجاد مفاهيم دموكراسي، حقـوق شـهروندي و خردگرايـي     شيني، صنعتيگسترش شهرن

خرد انساني در مقابـل معرفـت   «هايي از قبيل  حركت كرد. در اين دوره، مفاهيمي شامل دوگانه
گرايي، حقوق بشر در مقابل حقوق ايـدئولوژيك، نسـبيت    ديني، عقلانيت علمي در مقابل سنت

برابري جنسيتي در مقابل سلطه مـردان، دنيـاگرايي در مقابـل     معرفتي در مقابل قطعيت حقايق،
ها و مفاهيم جديد ديگر  دنياستيزي، آزادي در مقابل استبداد صورتبندي شدند. ورود اين دوگانه

گرايي، دموكراسي، حقوق مدني، حقوق شـهروندي، اقتصـادي آزاد،    از قبيل ايمان فردي، قانون
ي دينـي فـردي،    انـديش، تجربـه   دينـداري معرفـت   گرايـي،  توسعه سياسي، اصـلاحات، عقـل  

پژوهـي،   طلبي، همراهي با نظم جهاني، حقوق اجتماعي، آزادي انديشه، آزادي بيـان، ديـن   صلح
سـتيزي، بازسـازي    ها، خشونت وگوي تمدن روي، گفت وگو، ميانه تفسير متن، حق تفسير، گفت

تسامح، جامعـه مـدني، زنـدگي     انديشه ديني، رفاه اجتماعي سكولاريسم، عرفي شدن، تساهل،
اصيل و غيره نه تنها نظم اخلاقي جمهوري اسلامي را با بحران روبرو ساخت بلكـه ايرانيـان را   
به تفكر در خصوص چگونگي طراحـي مجـدد نهادهـاي اجتمـاعي همچـون خـانواده، ديـن،        
حكومــت، آمــوزش و پــرورش، علــم، هنــر و فــائق آمــدن بــر مشــكلات و عقــب مانــدگي  

  ).1386رآيين، شرايط توليد،واداشت(مه
ي سياسـت نيـز بـا     ي هفتاد، نهايتا در حـوزه  ي دوم دهه بنابراين اين تحولات عيني در نيمه

ي مدني خود را نشان داد و زمينه بـراي   گرايي و طرفداري از جامعه مسلط شدن گفتمان توسعه
با شعارهاي روي كارآمدن سيد محمد خاتمي و دولت اصلاحات فراهم شد. دولت اصلاحات 

گرايي، ايران براي همه ايرانيان، جامعه مدني، دولت پاسخگو و... توانسـت آراي ميليـوني    قانون
مردم را كسب كند اما در عين حال نتوانست اقشار جامعه به ويژه كـارگران و كشـاورزان را بـا    

  خود همراه كند.
ا مشـكلات تـورمي   دولت جديد در مواجهه ب 1376با شروع به كار دولت خاتمي در سال 

هـاي كلـي نظـام در     سياسـت «ناشي از دولت قبل و بحران كـاهش شـديد درآمـدهاي نفتـي،     
با تاييد رهبر، تصويب شد. كه نتايج اصلاحات ايـن دوره موجـب   » دهي اقتصادي كشور سامان
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دهنده رشد  هاي كلان اقتصادي كشور شد: توليد ناخالص داخلي كه نشان بهبودهايي در شاخص
درصد با رونـد بـا ثبـاتي     9/3به طور متوسط سالانه  1376- 1383هاي  است طي سال اقتصادي

درصد بـوده كـه در مقايسـه بـا اهـداف       5/15بوده است. نرخ تورم طي اين هشت سال معادل 
گذاران پولي در كنترل اين متغيـر مهـم اقتصـادي     ) بيانگر توفيق سياست9/15برنامه (نرخ تورم 

هـاي   رشد نزولي داشته است و متوسـط نـرخ بيكـاري طـي سـال      است. همچنين نرخ بيكاري
درصـد رسـيده بـود. بـا اينحـال      3/10درصد بوده و در سـال آخـر بـه    8/12رقم  1376- 1383
  ).184- 185: 1399هاي طبقاتي در اين دوران كاهش جدي نيافت(فوزي، شكاف

كه قيمت  دولت اصلاحات اگر چه مدعي اصلاحات اقتصادي نبود اما توانست در وضعيتي
دلار رسيده بـود بسـياري از مشـكلات اقتصـادي دوران هاشـمي را      9بشكه نفت به حدود  هر

برطرف نمايد و وضعيت اقتصادي بهتري را براي مردم بـه ارمغـان بيـاورد. در دوران خـاتمي،     
رسـيد.   78درصد در سـال   3/4به حدود  76درصد در سال 8/12بدهي دولت به نظام بانكي از 

درصـد در سـال   4/40به حدود  76درصد در سال 3/23غيردولتي از نظام بانكي از بدهي بخش 
رسيد كه بخش اعظم آن مربوط به واگذاري تسهيلات مالي دولت به بخش خصوصي بـود.  78

ميليـون   400ميليارد و 10ترين حد خود يعني  در اين دوره، بدهي خارجي كشور را نيز به پايين
ميليارد دلار درآمـد   65مچنين با ذخيره بخشي از مجموع حدود دلار تنزل داد. دولت خاتمي ه

ميليـارد دلار را بنيـان   12صـندوق ذخيـره ارزي بـا حـدود      1379تـا   1376هـاي   خود در سال
  ).22: 1380نهاد(اسدي،
كلـي در تـداوم    تـوان بـه طـور    هـاي فرهنگـي و اجتمـاعي ايـن دوران را مـي      گيري جهت
و مبتني بر دخالت حداقلي دولت در حـوزه فرهنگـي و   هاي فرهنگي دوران سازندگي  سياست

ها با حفظ اصول فرهنگي  اجتماعي و همچنين تاكيد بر ضرورت تساهل و تسامح در اين حوزه
هاي فرهنگي  مندرج در قانون اساسي دانست. در اين دوره تقويت جامعه مدني و تقويت آزادي

هـاي گونـاگون، گسـترش     با محوريتهاي غيردولتي  و اجتماعي، رشد نهادهاي مدني و تشكل
  هاي زنان و ايجاد و افزايش تعداد احزاب سياسي، نمايان بود. انجمن

طلبي بود. دولت  بر اساس تفسير وسنو، در دهه هفتاد، هدف اصلي دولت، توسعه و اصلاح
رو دولت سازندگي نيز ابزاري براي نيل بـه ايـن    خاتمي با محوريت اصلاحات، به عنوان دنباله

طلب، منتقد و روشنفكر و انسان موجود، مردم ايران  ف بود. انسان مطلوب نيز انسان اصلاحهد
شدند. در اين دهـه، امـور تحـت كنتـرل و اراده      ، قلمداد مي در جامعه در حال گذار به مدرنيته
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شود. در نهايت نمود آن را در ايـدئولوژي   ناپذير كمرنگ مي گيرند و امور اجتناب انسان قوام مي
  توان پيدا كرد. مناسك مي و

هـاي   هايي كه نمايانگر ديالوگ، كشاكش و تقابـل گفتمـان   در دهه هفتاد، توليد و اكران فيلم
هاي اجتماعي بودند فراواني بيشتري يافـت. بـه    گوناگون جامعه و نيز نمايانگر پيامدها و آسيب

هـاي غيردولتـي و    لتشـك » توسـعه سياسـي  «ويژه از نيمه دوم اين دهه به موازات تحقق شعار 
هاي اين دوره آشـكار اسـت.    نهادهاي مدني توسعه بيشتري يافتند. بازتاب اين تغييرات در فيلم

ي هفتاد با توجه به گفتمـان ايـن دوره، آغـازگر رويكردهـاي جديـد بـه        سينماي ايران در دهه
  هاي اجتماعي بود. آسيب

كه در آن زندگي اجتماعي يك زن  هاي اين دوران است ترين فيلم يكي از مهم» دو زن«فيلم 
اي سنتي پرورش يافته است و قصد دارد  شود كه در خانواده تحصيلكرده و روشنفكر روايت مي

همسو با تحولات اجتماعي در جامعه، نقشي متفاوت از زن سنتي داشـته باشـد. بنـابراين او در    
رار دارد و در برابـر آنهـا   رويارويي با گفتمان سنتي جامعه و گفتمان مردسالاري/ پدرسالاري ق ـ

كند. در فيلم دو زن، گفتمان روشنفكري اصلاحات كه رويا و دوستان دانشـجويش   مقاومت مي
گرا و مردسالار كه خانواده فرشته، احمد(همسر فرشته)  سنت  نماينده آن هستند در برابر گفتمان

شـود. زنـدگي    الش ميپيشه و تبهكار) نماينده اين گفتمان هستند، دچار چ و حسن (پسر عاشق
رسـد. زنـان در كشـورهاي     تاثير ديدگاه سنتي جامعه به زن، به مرز فروپاشـي مـي   فرشته تحت

خاورميانه و از جمله ايران، از رهگذر رفتارهاي عـادي روزمـره در قلمروهـاي عمـومي نظيـر      
محيط كار، ورزش، تحصيل، علاقه نشان دادن به هنـر و موسـيقي يـا مناصـب سياسـي سـعي       

ها جنسيتي را به  اند كه در برابر قدرت حاكم مقاومت كنند. زنان آگاهانه يا ناآگاهانه تبعيض كرده
كوشند تا با آن چانه بزننـد و حتـي دورش    كنند و مي طلبند و در مقابلش مقاومت مي چالش مي

  ).63- 64: 1399بزنند(حسني و اخوان كاظمي،
سالار/ مردسـالار و كشـاكش آن بـا    فيلم دو زن بيش از هر چيزي قدرت جامعه سنتي، پدر

دهـد كـه    كند. فيلم نشان مـي  گفتمان مدرنيته و روشنفكري را در آن دوره تاريخي بازنمايي مي
هـاي اجتمـاعي حضـور دارنـد و بـه       زنـان آزادانـه در فعاليـت    70تاثير اصلاحات دهـه   تحت
ل، بخـش بزرگـي از   رسند. اما با ايـن حـا   هاي اجتماعي و سياسي مي هاي بالا در حوزه جايگاه

گذارد  جامعه در گفتمان سنتي و مردسالار به حياتش ادامه داده است و بر گفتمان مدرن تأثير مي
هاي مدني و فضاي گفتماني كـه   آورد. آزادي نشيني و به حاشيه راندن آن فشار مي و براي عقب

شته است و قشري از دولت اصلاحات با خود به همراه آورده بود بر تمام اقشار جامعه تاثير ندا
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گرايي را حفظ كرده بودند. فرشته، نماينـده   جامعه ايران هنوز بافت، سبك زندگي و منش سنت
زني برآمده از يك خانواده سنتي است كه در روياي ادامه تحصيل و رسيدن به جايگاهي بالا در 

زدواج اي بـا ذهنيتـي بسـيار سـنتي و ا     هـاي حسـن، وجـود خـانواده     جامعه است اما مزاحمت
شـود. بنـابراين فرشـته در برابـر گفتمـان سـنتي/        اش با احمد، مانعي در مسيرش مـي  ناخواسته

شود. او به تدريج در فرايند كنشگري با اين  پدرسالار/ مردسالار دچار استيصال و درماندگي مي
تي كاراكترها از زني با هويتي باهوش، فعال اجتماعي و كنشگر، مستقل و عاشق خانواده به هوي

  شود. مطيع و منفعل و منزوي تبديل مي
هـايي اسـت كـه از سـوي گفتمـان       هاي مهم برجسته شده در اين فيلم، خشـونت  از آسيب

هـاي ارتبـاطي و    شود. پدر فرشته بـراي او محـدوديت   پدرسالار/ مردسالار بر فرشته اعمال مي
فرشـته در زنـدگي    كنـد. از سـوي ديگـر،    اجتماعي وضع  و او را وادار به ازدواج اجباري مـي 

هاي رواني  زناشويي با احمد كه مردي شكاك، زورگو و بددهن است در معرض انواع خشونت
هاي اجتماعي  دهد و او را از فعاليت گيرد. احمد به او اجازه ادامه تحصيل نمي و فيزيكي قرار مي

بستر جامعـه،  پيشه نيز در  دارد. همچنين، حسن، پسر تبهكار و عاشق و حضور در جامعه، بازمي
دهد. رابطه حسن با رويا و فرشته سرشـار   فرشته را مورد آزار و اذيت فيزيكي و رواني قرار مي

  دهد. از توهين، تحقير و خشونت است. او با چاقو و اسيد آنها را مورد تهديد و آزار قرار مي
تحـرك   كند و آن عـدم  فيلم دو زن در متن خود آسيب اجتماعي ديگري را نيز بازنمايي مي

بينيم كـه   گراي جامعه است. در فيلم مي اجتماعي برخي از اقشار جامعه به ويژه زنان قشر سنت
هاي ايران به شـهر آمـده اسـت تـا از گفتمـان       اي در يكي از شهرستان فرشته كه از متن خانواده

 ـ شـود و نمـي   هايي مواجـه مـي   گرا و پدرسالار خانواده خود رها شود اما با مقاومت سنت د توان
افتـد. بنـابراين    هـا بـه تـاخير مـي     شرايطش را تغيير دهد و يا به بياني ديگر تغيير شرايطش سال

همانگونه كه پيش از اين گفتيم دولت اصلاحات نتوانسـته بـود رونـد اصـلاحات اجتمـاعي و      
ها نهادينه كند. با اين وجود، فيلم در لايه  فرهنگي را در قشرهاي پايين جامعه و مردم شهرستان

نهانش سعي در جانبداري از فضاي اجتماعي ايران در دوران دولت اصـلاحات دارد. در كنـار   پ
اي مرفه و در شهر تهـران متولـد شـده اسـت و      فرشته، دوست او رويا قرار دارد كه در خانواده

هاي اجتماعي است و مانعي در برابر پيشرفتش ندارد. بنابراين فيلم در متن خود بر  داراي آزادي
آمده براي فرشته بيش از هر چيزي به ذهنيـت   هاي اجتماعي پيش كته اشاره دارد كه آسيباين ن
گرا و سبك زندگي خانوادگي فرشته مرتبط است تا ناكارآمدي در ساختار اجتماعي ايران.  سنت

بـا   70به بياني ديگر، كاراكتر رويا سعي در برساخت اين طرزتلقي دارد كه زن ايرانـي در دهـه   
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هـاي   تواند در عرصه هاي مدني از سوي دولت و در نتيجه اصلاحات، مي يجاد آزاديتوجه به ا
سياسي و اجتماعي حضور داشته باشد و سرنوشتش را تعيين كند اما نـوعي تـاخر در پيوسـتن    

هاي اجتماعي براي زنان به ويژه در  قشرهايي از جامعه با روند اصلاحات منجر به ايجاد آسيب
  شده است. گرا هاي سنت خانواده

هـاي دوره اصـلاحات در روايـت از     تـرين فـيلم   نيـز يكـي از مهـم   » زيرپوست شهر«فيلم 
هـاي   هاي اجتماعي در جامعه ايران است. هر يك از كاراكترهـاي فـيلم، نمـادي از تيـپ     آسيب

  شوند. محسوب مي 70شخصيتي در جامعه دهه 
ن زنـي كـارگر روبـروي دوربـين     در ابتداي فيلم، طوبي، مادر خانواده را مي بينيم كه بعنـوا 

تبليغاتي يكي از نامزدهاي انتخابات مجلس در حال صحبت است. از او دربـاره اهميـت نقـش    
خواهد كه به وضـعيت و   شود. او از نمايندگان آينده مي زنان كارگر در انتخابات ششم سوال مي

دلسـوز و تـا    كش، قوي و مـادري  مشكلات زنان كارگر توجه كنند. طوبي، زني كارگر، زحمت
حدودي آگاه از حقوق خود است. عباس، پسر بزرگ خانواده يك توليدي لباس دارد و به دليل 

كند. او نماينده كاراكتر جوانـاني   هاي خانواده را تأمين مي ناتواني جسماني پدر، بخشي از هزينه
وراننـد و  پر از طبقه پايين و فقير جامعه است كه سوداي پيشرفت و پولدارشدن را در سـر مـي  

  كنند در طبقه متوسط و بالاي جامعه جذب بشوند. تلاش مي
آيـد و مـردم در حـال     در ابتداي فيلم، فضاي تبليغاتي انتخاباتي در خيابان به نمايش در مي
دهد عليرغم شـعارها و   بحث يا گاهي دعواي فيزيكي با يكديگر هستند. بنابراين فيلم نشان مي

وگـو ميـان اقشـار     ر ايجاد و توسعه بسـترهايي بـراي گفـت   هاي دولت اصلاحات مبني ب تلاش
هـاي سياسـي و    وگو در جامعـه، هنـوز هـم جنـاح     سازي براي گفت گوناگون جامعه و فرهنگ

هاي گوناگون بر سر طرفداري از انديشه و نگرشي خاص با يكديگر به نزاع و  طرفداران گفتمان
هاي سياسي حضور دارد و  واده در فعاليتپردازند. علي، برادر كوچكتر خان درگيري خياباني مي

جامعه ايـران اسـت.     70اي از كاراكتر دانشجويان و جوانان و گفتمان روشنفكري دهه  مثالواره
اش نيز درگيـري فيزيكـي دارد. دختـر     همچنين او گاهي با مخالفان نامزد انتخاباتي مورد علاقه
روز و هنر معاصر است. حميده، دختر كوچكتر خانواده، محبوبه دختري شجاع، علاقمند به مد 

بزرگتر خانواده كه ذهنيتي سنتي دارد، در سن كم، ازدواج كرده است و مدام مورد آزاد و اذيت 
عنوان دختري خواهان  گيرد. دختر همسايه آنها معصوم نيز به و ضرب و شتم همسرش قرار مي

  ت.هاي اجتماعي در معرض خشونت رواني و فيزيكي برادرش اس آزادي
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برخـوردار جامعـه بـا فضـاي      گر رويارويي قشـر كـم   زير پوست شهر در كليت خود نمايان
هـاي فـراوان    اجتماعي جديد و مدرن در دوره اصلاحات است. قشـري كـه بـا وجـود تـلاش     

يافته و طبقه متوسـط داشـته باشـند كـه ايـن موضـوع        ي توسعه توانند جايگاهي در جامعه نمي
ها  آميز عباس به ساختمان اجتماعي در جامعه است. نگاه حسرت بازنمايي از عدم امكان تحرك

هاي بالاي شهر تهران و حسرتش براي وصال دختري از قشر متوسـط جامعـه نمايـانگر     و برج
آسيب اجتماعي شكاف طبقاتي در اين دوره است. از سوي ديگر معصـوم دختـر همسـايه نيـز     

فراينـد جامعـه بـه سـوي مدرنتيـه توسـط       نمايانگر كاراكتري است كه در مسير همسو شدن با 
كند تا در فضـاي بـاز فرهنگـي و     شود. او كه تلاش مي گرا و مردسالار متوقف مي گفتمان سنت

ي سـنتي خـود مواجـه     ورزي بپردازد اما با مقاومت خـانواده  به تجربه 70اجتماعي جامعه دهه 
جتمـاعي و فرهنگـي در قشـر    دهد كه اين فضاي بـاز ا  شود. بنابراين به نوعي فيلم نشان مي مي

پايين جامعه تاثير چنداني نگذاشته است و گويا تنها بخشي از جامعه آن هم اقشار متوسط و بالا 
گرا با قدرت به حيات خود  شهرها را با خود همراه كرده است. گفتمان سنت و به ويژه در كلان

فتمـان را دارنـد تـاثير    هـايي كـه قصـد رهـايي از ايـن گ      ادامه داده و بر هستي اجتماعي سوژه
يـافتگي   گذارد. به بياني ديگر كاراكترهاي قشر پايين جامعـه در حركـت بـه سـمت توسـعه      مي

هـاي اجتمـاعي را    گرايان مواجه شـده و انـواع آسـيب    هاي سنت ها و مقاومت شهري، با چالش
  كنند. تجربه مي

سـتند. معصـوم   در فيلم دو كاراكتر در معرض خشونت رواني و فيزيكي از سوي مـردان ه 
گيـرد.   شود و مورد خشـونت فيزيكـي قـرار مـي     دختري است كه از سوي برادرش محدود مي

اش برگشـته   دهد. او بارها به خانه مادري حميده كه همسرش او را مورد ضرب و شتم قرار مي
است اما به دليل وضعيت نابسامان و فقر خـانواده از سـوي مـادرش طـوبي دوبـاره بـه خانـه        

  شود. ردانده ميهمسرش بازگ
هـا و كاراكترهـاي    يكي از پيامدهاي تعارض ميان گفتمان سنت و مدرنيتـه در ميـان سـوژه   

خانوادگي، ايجاد آسيب اجتماعي فرار دختران است. دختـران فـراري بيشـتر اوقـات بـه دليـل       
گريزنـد و گروهـي    شده باشد مي تواند به دنبال يك بحران ايجاد فشارهاي داخل خانواده كه مي

بينيم كه معصـوم   كنند. در فيلم مي از اندازه والدين فرار مي ستند كه از كنترل يا انتظارات بيش ه
كند. او  هاي برادرش از خانه فرار مي هاي بيش از حد خانواده و آزار و اذيت به دليل محدوديت

انـه  نمادي از دختراني است كه تحت فشارهاي خانواده از روي درماندگي تصميم به فرار از خ
  گيرند. مي
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هاي اجتماعي را در دهه هفتـاد   با اين تفاصيل با نگاهي كلي روايت سينماي ايران از آسيب
موضـوعاتي چـون رويـارويي دو     توان بر كـلان  هاي دو زن و زيرپوست شهر مي با تحليل فيلم
وشنفكر گرا و مدرنيته، مقاومت گفتمان پدرسالار/ مردسالار در برابر گفتمان زنان ر گفتمان سنت

هاي اجتماعي، احساس شكاف طبقاتي ميان اقشار مرفه و فقيـر جامعـه، عـدم     و خواهان آزادي
هـاي   امكان تحرك اجتماعي، كمبود يا فقدان فضا و سازوكارهاي كافي براي گفتمان ميان گروه

  سياسي رقيب، خشونت عليه زنان قلمداد كرد.
  
 نوشت پي

 

مسـائل اجتمـاعي    شـناختي از  روايت جامعـه با عنوان » زاده اله رويا فتح«اله برگرفته از رساله دكتري. اين مق1
با راهنمايي دكتر  80تا  40تحليل و تبيين آن در دهه هاي  ،هاي اجتماعي) در سينماي معاصر ايران (آسيب

مصطفي مهرآيين و دكتر حسين ابوالحسن تنهايي و مشاوره دكتر زهرا حضرتي صومعه و دكتـر خديجـه   
  ذوالقدر در دانشگاه آزاد اسلامي واحد علوم و تحقيقات است.

 
 نامه كتاب
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