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Abstract 

Emmanuel Levinas' philosophy is based on a specific conception of morality and has 
concrete aspects. Therefore, it is possible to adapt his theories in sociological studies 
or in the analysis of the emotions and relationships of characters in realistic stories; 
including the concept of morality in the relationship of "I/Self" with "Other" and 
"face-to-face encounter" which are key concepts of his philosophy. Thus, by 
examining the states and behavior of the characters in the story according to Levinas 
ethics, it is determined that "otherness" (including family, society and the 
surrounding world) forms the set of dispositions, relationships, intentionality and 
subject. 

This article, using an analytical-comparative method, aims to reread the themes 
of Akbar Radi's works in accordance with the prominent concepts of Emmanuel 
Levinas' philosophy - including the concepts of "morality", "other", "otherness", 
"responsibility", "face", "justice" and "death" - and confirms the view that a 
similarity can be recognized between the views of these two thinkers in the field of 
social relations and moral responsibility. In Levinas' philosophy, the human aspect 
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of ethics leads to a new narrative of the subject and subjectivity, and in Radi's 
thought, the social aspect of ethics refers to finding the roots of social harms. 

Keywords: Emmanuel Levinas, Akbar Radi, Ethics, Responsibility, Otherness, 
Face. 
 
Introduction 

Since the time of ancient Greece, dramatic works have been written in order to 
convey the basis of the author's philosophical-ethical thought to the audience; 
Especially the plays that are included in the spectrum of Mimesis, Representation 
and Realistic works. Therefore, there is always the facility that the themes of the 
dramatic works are analyzed and reread based on the philosophical and social views 
of theorists. 

In this research, by examining Akbar Radi's thought and dramatic works, we find 
out that his plays have different aspects of thought, and by analyzing them, in 
addition to the knowledge of personality psychology and social science theories, we 
can also get to know his philosophical ideas. 

Philosophical theories of Emmanuel Levinas are possible and appropriate for the 
analysis and review of Radi's plays because both thinkers believe in the existence 
and discovery of the individual's nature through communication with others, and for 
the interactions and existential effects of personality, society and environment, and 
also, they attach importance to the individual's responsibility and authority towards 
others. 
 
Materials & Methods 

This article is based on the analytical-comparative method with a reading of Akbar 
Radi's works, according to the prominent concepts of the philosophy of Emmanuel 
Levinas - including the concepts of "Ethics", "Alterity", "Other", "Responsibility", 
"Face", "Justice", and "Death" - while presenting a practical understanding of the 
components of Levinas's philosophy, confirm the opinion that there is a significant 
affinity between the opinions of these two philosopher is recognizable especially in 
the field of social relations and moral responsibility; With this symptom, in 
Levinas's philosophy, the human aspect of ethics leads to a new narrative of subject 
and subjectivity, and in Radi's thought, the social aspect of ethics in the Iranian 
subject reminds us of the necessity of finding the roots of social harms. 
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Discussion & Result: 
In this research, 22 long plays of Akbar Radi have been studied and the concepts of 
Levinas philosophy have been analyzed and read in them; which are: The Blue Hole 
(1338-1340; rewritten 1372), Slump (1342; rewritten 1351), Death in Autumn 
(1345; rewritten 1356), From Behind the Glass (1345; rewritten 1355), Iranian 
Heritage (1346), Fishermen (1348; rewritten 1354), Mr. Gill's Magnificent Smile 
(1350; rewritten 1369), Sing in the Mist (1353; rewritten 1380), Hamlet with 
Seasonal Salad (1356; rewritten 1366), Savior on a Humid Morning (1358; rewritten 
1376), Stairs (1361; rewritten 1375), Hot Egg Tango (1363; rewritten 1378), Slow 
with Roses (1365), Night on the Wet Cobblestone, Ameez Qalamdon (1371), Our 
Shab-Nama garden (1373; rewritten 1379), Melody of rainy city (1376; Rewritten 
1378), Khanumcheh and Mehtabi (1378; Rewritten 1384), Cactus (1380), Good 
Night Mr. Count (1381), Down, Saqaqhana Passage (1381), Chocolate Songs (1382; 
Rewritten 1383) 

Levinas and Radi both emphasize "responsibility" towards the other and consider 
the responsibility to answer to the other or the community under ethics and morals. 
Other prominent concepts in Levinas's philosophy can also be read in Radi's works 
and thought; including the concept of "justice" and "death". According to Levinas, 
justice takes meaning at the moment of face-to-face encounter with another, and 
under the law of "third person" immediately after accepting the responsibility 
resulting from the relationship of "other/others" with "I/self", and social life with 
this concept of Justice - which includes freedom and will - is formed. 

In the political arena, Levinasian distributive justice depends on the 
understanding of responsibility towards the third party and leads to peace in the 
neighborhood at the community level. This perception of political justice and third-
person laws, which is aligned with the category of "humanity", can also be 
recovered in Radi's works. 

Regarding the concept of "death", the views of both thinkers are similar. 
According to Levinas, death is pure alienation, but in the course of human existence 
and life, there is always a kind of fear towards it. Death is an indeterminate and 
unattainable thing that does not reach the level of consciousness; However, people 
constantly think of the death of others as a terrifying experience from which there is 
no escape; and feels its threat. This is what gives the life situation a tragic aspect. 
Regarding the concept of life and death in Radi's works, we also face such a 
perception of the unknown of death, which confirms the necessity of moral life. 
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Conclusion 

By examining the theoretical aspects of Radi's works, many similarities with the 
views of Emmanuel Levinas are revealed. The philosophy of Emmanuel Levinas, 
which is based on his special understanding of ethics and became the first 
philosophy in his intellectual system, presented ethics in a completely concrete way. 
Therefore, Levinasian ethics can be adapted and elaborated in fictional and dramatic 
works. Of course, it is important to mention that Radi's focus on ethics in the social 
aspect, and Levinas's focus on ethics in the human aspect should be kept in mind. 
This article invites art researchers and playwrights to think about the function of 
philosophical themes in dramatic works; and researchers who are investigating in 
the field of philosophy should also be aware of the concrete function of philosophy 
in the world of performing arts. 
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  ، پژوهشگاه علوم انساني و مطالعات فرهنگييفرهنگ يپژوه جامعه
  1404تابستان ، 2، شمارة 16نامة علمي (مقالة پژوهشي)، سال  فصل

  راديآثار اكبر  انديشه و هاي نظري در مايه بازخواني بن
  از منظر فلسفة امانوئل لويناس

  *قاسم پورحسن
  ***معصومه بوذري، **هادي صمدي

  چكيده
فلسفة امانوئل لويناس بر تلقي خاصي از اخلاق بنا شده و داراي وجوه انضمامي است. لذا، 

عواطـف و   شـناختي يـا در تحليـل    هاي جامعه  بندي نظريات او در بررسي انطباق و مفصل
پذير است؛ از جمله مفهوم اخلاق در ارتباط  نمايانه امكان هاي واقع  روابط كاراكترهاي داستان

كه از مفاهيم كليدي فلسفة او بـه شـمار   » مواجهة چهره به چهره«و » ديگري«با » من/خود«
روند. بدين ترتيب، با بررسي حالات و رفتار اشخاص داستان مطـابق اخـلاق لويناسـي     مي
(اعم از خانواده، اجتماع و جهان پيرامـون) مجموعـة خلقيـات،    » غيريت«شود  خص ميمش

  دهد.  روابط، قصديت و خلق سوژه را شكل مي
هـاي آثـار اكبـر      مايـه  تطبيقي بر آن است با خوانشي از بن –اين مقاله با روش تحليلي 

، »)Ethicsاخـلاق ( «از جمله مفـاهيم  - رادي، بر طبق مفاهيم برجستة فلسفة امانوئل لويناس 
، »)Faceچهــره («، »)Responsibilityمســئوليت («، »)Otherديگــري («، »)Alterityغيريــت («
هـاي فلسـفة    ضمن ارائة دريافتي كاربردي از مؤلفه - »)Deathمرگ («، و »)Justiceعدالت («

لويناس، مؤيد اين نظر باشد كه قرابت قابل توجهي ميان نظرات اين دو متفكر، بخصـوص  
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در حوزة روابط اجتماعي و مسئوليت اخلاقي قابل بازشناسي است؛ با اين شاخصه كـه در  
انجامـد، و در   فلسفة لويناس، وجه انساني اخلاق به روايتي نو از سوژه و سـوبژكتيويته مـي  

هـاي   يـابي آسـيب   دي، وجه اجتماعي اخلاق در سـوژة ايرانـي، ضـرورت ريشـه    انديشة را
 شود. اجتماعي را يادآور مي

 .مسئوليت، غيريت، چهره امانوئل لويناس، اكبر رادي، اخلاق، ها: دواژهيكل
  
  بيان مسألهو  مقدمه. 1

ن از عهد باستان و اولين آثار نمايشي يونان، همواره نمايشنامه حول محور فكر و  انديشـة   بـ
نويسنده و نظر او دربارة وضعيت اجتماع، انسان و جهان شكل گرفته است؛ چنانكه ارسطو 

پرداز هنرهاي دراماتيك در رسـالة بوطيقـا آنجـا كـه از شـش عنصـر        به عنوان اولين نظريه
 Thought)، فكــر (Characterization)، شخصــيت (Plot/Structureشــامل طــرح ( - نمايشــي 

Provoking Ideas) كلام ،(Diction/style ) موسـيقي ،(Song  ) و منظـر نمـايش ،(Spectacle(1  - 
گويد ضرورت فكر/ فكرت را بـه عنـوان هسـتة مركـزي، يـا مضـمون نهفتـه در         سخن مي

شـهر و  - شود. آثار نمايشي از يونان باستان با پوليس يا دولت ساخت داستان يادآور مي ژرف
مايـة هـر نمايشـنامه تفسـير      بـن  از اين رو،اند و  بوده ها در درون جامعه مرتبط روابط انسان

انتقادي نويسنده از مواجهة پديدارشناختي او با واقعيات (جامعه، انسان و جهان) بوده كه در 
  قالب نمايش بازتاب يافته است. 

ها به تئاتر، شأني سياسي بخشيده و تئاتر را پيونـد داده اسـت بـا      وجه انتقادي نمايشنامه
الاجتماع، فلسفة سياسي، و تفكر انتقادي شناخته  يي كه بعدها به نام فلسفة اولي، علمها حوزه

  گويد: مي» تئاتر سياسي«شدند؛ چنانكه زيگفريد ملشينگر، نويسندة كتاب 
جا  اند. از آن تئاتر سياسي، انتقادي است. بايد دانست كه سياست و پوليس يكسان نبوده

چگونه هست و چگونه بايد باشد و چون سخنگوي آن هم دانست پوليس  كه تئاتر مي
دانست كه از سياست انتقاد نمايـد، سياسـتي كـه در     شد، خود را ملزم مي محسوب مي

  2درون پوليس و به وسيلة آن به اجرا درمي آمد.

گراي معاصر نيز تداوم يافته اسـت.   همين وجه انتقادي و سياسي است كه در درام واقع
شـود و آنچـه مكشـوف ذهـن      و جهان، توسط نويسندة متعهد، واكاوي مـي  واقعيت جامعه

گردد به يك واقعيت استيليزه در قالب اثر هنـري كـه در آن، نگـاه و نظـر      اوست تبديل مي
منتقدانة هنرمند به ظهور رسيده و به بيان درآمده است. از اين رو، آنچه در نمايشنامه شـكل  
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ده است كه در وجه هنريِ دراماتيك و تئاتريكال عرضه پردازي ش گيرد يك واقعيت شيوه مي
» بيني واقع«در ذات  3هايي كه به تعبير اكبر رادي شود؛ و اين بازنمايي توأم است با بدبيني مي

  نويسنده نهفته است. » روي چپ«و در عين حال 
ن       بنابراين، در آثار دراماتيك، مسائل و پرسش و انديشـه   هاي عـام انسـاني اسـت كـه بـ

كند ظهور  بخشند. اساساً آنچه ذهن مخاطب را درگير مي مضمون هر نمايشنامه را شكل مي
اثـر  » سـاختار «و » فـرم «بـا  » هسته مركزي محتوا«بيني و ايدئولوژي نويسنده در پيوند  جهان

ها را بـراي بيـان برداشـت خـود از جهـان و مـراودات انسـاني         است. نويسنده همواره ايده
بخشد تـا در عـين بازنمـايي واقعيـت تـاريخيِ جهـانِ        ها قالبي روايي مي نآفريند و به آ مي

هـا هـم    پيرامون، برداشت، حس، و باور خود را نيز در اثر هنري بگنجاند. به بيان ديگر، ايده
متأثر از عالميت نويسنده و تجربة زيستة او هستند، و هم نتيجه تأملات وي براي پرداخـت  

  بيني وي.  در جهت ايدئولوژي و جهان 4زي شدهپردا واقعيتي هنري و شيوه
هاي فلسفي در انديشـه نويسـنده و زيـرمتن آثـار وي از روشـي        مايه لذا، براي درك بن

هاي فلسفي كه به حالات و خلقيات انسان توجه   نحله از يكي بر مبتني و تطبيقي –تحليلي 
  توان بهره برد.  دارد مي

اي كيفـي مبتنـي بـر تحليـل و انطبـاق دو       شـيوه در اين پژوهش، هدف اين است كه به 
بندي با برخي مفاهيم كليدي فلسفة  گفتمان، ميان انديشه و آثار نمايشي اكبر رادي در مفصل

  صورت پذيرد. با رويكردي تطبيقي امانوئل لويناس، چارچوب نظري
ا ه ـ هاي رادي داراي وجوه انديشگي مختلفي است كه با تجزيـه و تحليـل آن    نمايشنامه

تـوان بـه نظـرات     هاي علوم اجتمـاعي، مـي    شناسي شخصيت و نظريه علاوه بر دانش روان
فلسفي وي نيز واقف شد. نظرات فلسفي رادي در مواردي چون باور به وجود خدا، روابط 

بيني، و ايدئولوژي قدرت حاكم، بخصوص در تطبيـق بـا ديـدگاه     انساني و اجتماعي، جهان
گي و نقش ديگران به عنـوان شـخص سـوم در كليـة روابـط      وار لويناس در مقولات سوژه

هاي بنيـاديني بـين نظـرات ايـن دو متفكـر ديـده        اجتماعي، قابل بازخواني است و شباهت
  شود.  مي

هاي رادي از اين جهت   نظريات فلسفي امانوئل لويناس براي تحليل و بررسي نمايشنامه
انس و موجوديت يافتنِ ماهيت فرد طي امكانپذير و مناسب است كه هر دو متفكر به اگزيست

ها و تـأثير و تـأثرات وجـودي شخصـيت،      كنش ارتباط با ديگران اعتقاد دارند و براي برهم
 اند. جامعه و محيط، و نيز مسئوليت و اختيار فرد در قبال ديگران اهميت قائل
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 پيشينة پژوهش. 2
هـا و   ر او، نـه تنهـا بـه سـال    سابقة پژوهش در باب انديشة اكبر رادي، و نقد و بررسـي آثـا  

هاي اخير يا پس از تشكيل بنياد رادي، كه به همان زمان انتشار اولـين آثـار او در دهـة     دهه
)، تضادهاي دوگانـه در  1382هاي شناختنامه اكبر رادي (نشر قطره،  گردد. كتاب برمي 1340

)، 1387مرواريد،  )، پشت صحنة آبي (انتشارات1397هفده نمايشنامه اكبر رادي (نشر قطره، 
هايي هستند از مقالات و گفتگوها با رادي،  ) نمونه1390، نشر قطره، 1شناسي (جلد  و رادي

دهنـد. در خصـوص فلسـفة     اي را در اختيار پژوهشگران قرار مـي  كه هر كدام منابع شايسته
رسي در ها و مقالات پژوهشي قابل توجهي به زبان فا لويناس نيز علاوه بر منابع لاتين، كتاب

هـاي   دسترس است. اما براي اولين بار است كه بررسي و تطبيق نظرية لويناس در نمايشنامه
؛ و همچنين بررسي كلية آثار رادي از جنبة فلسفي نيز تاكنون سابقه پذيرد صورت ميايراني 

  نداشته است. 
  
  رادي انطباق با انديشة وفلسفة لويناس كليدي در مفاهيم . 3
كوشد برخلاف فيلسوفان اخلاق، بدون بنياد نهادن نظامي اخلاقي، بـه   مي لويناس »:اخلاق«

هـاي    دنبال شرط امكان اخلاق باشد. او به دنبال تبيين معناي اخلاق است و به وجود بنيـان 
يا به تعبيري اخلاق آغازين توجه دارد. در واقع، فلسـفة  » ديگري«و » من«اخلاق در روابط 

 بر ساير مقولات فلسفي تقدم دارد.  اولاي لويناس اخلاق است كه
 ـ حالات و انسان وجود تجسد يبرا دگريها برخلاف ناسيلو  تقـدم  سـته يز ةتجرب
  5.است قائل

متخلق به اخلاق شدن بـراي نـوع بشـر، و رابطـة مسـئولانه بـا ديگـري، و خـروج از         
از  رادي اهميـت دارد. نظرات لويناس و هم در آراي سوبژكتيويته خواستي است كه هم در 

نظر لويناس جامعة عادل و مبتني بر مساوات هنوز تأسيس نشده است. لويناس از مخاطبان 
خواهد كه با تمركز بر ضرورت حضور و تقدم ديگـري در روابـط، بـه مسـئوليت      خود مي

  پاسخگويي خود بيانديشند و توجهي عميق داشته باشند.
ايشنامة آميزقلمدون به وضـوح در  ها، از جمله نم آنچه رادي نيز در بسياري از نمايشنامه

رادي در آثـار متعـدد خـود از    دهد مواجهة فرد با وجدان خود است.  برابر مخاطب قرار مي
در عين شناخت  ذهن مخاطب به خودشناسي ها، سعي دارد جمله نمايشنامة از پشت شيشه
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معطوف گردد و متوجه جهالتي شود كـه انسـان معاصـر در پـي آشـفتگي       و درك ديگري،
  .ندگي مدرن، دچار آن شده استز

گيرد. ايـن ارجحيـت    از رهگذر ديگري است كه سوژه شكل مي :6»ديگريغيريت و «
ديگري بر خود، اصل كلي در سرتاسر فلسفه لويناس است. اساساً سوژه اخلاقي لويناس كه 

يابـد،   است كه هويت مـي » ديگري«داراي گوشت و خون است با ارتباط چهره به چهره با 
  شناساند. شناسد و مي را ميخود 

نقطه عزيمت براي لويناس و لاكان، تجسم ديگري اسـت، خـواه در حقيقـت غيريتـي     
شود، خواه در مواجهه رو در رو بـا شـخص ديگـر،     باشد كه در واقعيت مرگ ديده مي

در آينه، و يا در تصوير ديگري به همـان   »خود/ديگري«خواه در تصوير خود به عنوان 
  7شود. پيش از تجسم ديگري، خود ناقص است. شم نوزاد ديده ميوحدتي كه از چ

معنـادار   8هم لويناس و هم رادي موجوديت فرد را در درون رابطه با ديگري و ديگـران 
ها و تأثير و تأثرات وجـودي شخصـيت از ديگـران و     كنش مسألة برهم نسبت بهو  دانند مي

ها و اختيارات فرد در قبال ديگري،  مسئوليتمحيط، و تأثير شرايط زندگي بر هويت فرد، و 
. چنانكه در نمايشـنامة پلكـان،   دارنددر فلسفة لويناس) تأكيد » خود/همان(«ديگران و خود 

انگيزة دروني در تحولات شخصيت بلبل از ابتـدا تـا انتهـا كـاملاً وابسـته اسـت بـه زمينـة         
وء رفتارهاي او بر محيط اطـراف  هاي محيط زندگي او در هر دوره و نيز تأثيرات س  نابرابري

كه  ،و جامعه. اين تأثير و تأثرات عيناً مطابق با تفسير لويناس از نقطة عزيمت شناخت است
  ديگري است. 

برد  يكند، بهره م يم صادر را »مكن قتل« فرمان كه تورات عبارت از ناسيلو: »تيمسئول«
در  ز،ي ـپره به امر اي ينه صورت به بازدارنده فرمانِ نيا 9.ينامتناه تيمسئول مفهوم انيب يبرا

 ةجمل به خود مقصود انيب يبرا ناسيلو كه استبار امانت بر دوش انسان گذاشته  كيواقع، 
 نيچن »كيشر همه گناه در و است همه مسئول يهركس«: كند يم اشاره يفسكيداستا مشهور
 يو مساوات باور داشته و در پ يبه برابر گرانيد كناربا انسان هست كه در  همواره يتيمسئول

شـرط رابطـه    يگريبه د ييپاسخگو تي. تعلق خاطر و احساس مسئولديايبرن يگريحذف د
  است. 

اين ديدگاه نسـب بـه مفهـوم مسـئوليت مشـهود       مشابههاي اكبر رادي نيز   در نمايشنامه
دانـد.   نويسـنده مـي   تعليمـيِ  است. رادي پاسخگويي و گفتگو با نسل جوان را از وظـايف 
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به عنوان يـك  كه شخصيت محمود شايگان، » منجي در صبح نمناك«كمااينكه در نمايشنامة 
  شود. در پايان دچار عذاب وجدان مي ويس، براي نسل جوان اهميت قائل نشده استن درام
چهره تجلي ديگري است و با انكشاف ديگري است كـه نحـوة    :10»:چهره چهره و بي«

. اين ظهور حضوري زنـده اسـت. منظـور لوينـاس از چهـره      دهد رخ مي» من«ظهور او بر 
اي با ديگري است كه  مجموعه اجزاي صورت يا بدن ديگري نيست؛ بلكه برعكس، مواجهه

تـوان توصـيف كـرد زيـرا در آن صـورت، چهـرة او        در آن حتي جزئيـات چهـره را نمـي   
 مقدم برنيز » چهره بي«مفهوم  و كند. چهره همانا دلالتي پديداري است يافتگي پيدا مي شيئيت

 گيرد. اين دلالت قرار مي
است؛ كه اين دلالت نه بر بدن و چهـرة  » من/خود«چهره دلالتي پديداري از ديگري در 

يابد. تا زماني كه صرفاً به چشمان ديگري به  ديگري كه در نوع مواجهة من با او صورت مي
چهـرة او را دريـابيم؛ امـا بـه     قت حقيتوانيم  اش نگاه كنيم نمي عنوان عضوي از اجزاء چهره

هـايش بـه    محض اينكه حالات رواني او را در نگاهش خوانديم و از احساسات و انديشـه 
  شود.  واسطة چشمان مطلع شديم چهرة او بر ما آشكار مي

خاصـيت زمانـة    از نظـر وي، توان رديابي كرد.  رادي نيز چنين مفهومي را مي انديشةدر 
گرايي و خودمحوري را به مثابـه سـرلوح سـبك     كه مصرف است اين حاضر و عصر مدرن

طـور نمونـه، در    زندگي مدرن تثبيت كرده و جانشين مواجهة چهره به چهره نموده است. به
هـا همـين    هـا و نقـاب   هم در فرم و هم در محتواي آن، چهره» ها از پشت شيشه«نمايشنامة 

  رساند.  را مي وي حقيقت شدن مكشوفمفهوم از درك ديگري و 
و  »شـخص سـوم  «عدالت از نظر لويناس مرتبط اسـت بـا    :11»و شخص سوم عدالت«

در جهاني كه نوع بشر، به مثابه شخص سوم، آن را پيشاپيش داراي » ديگري«و » من«رابطة 
 حاصـلِ  ،مناسبات در روابـط انسـاني   قوانين و ؛ زيرانظمي اخلاقي و هنجاري ساخته است

از نظر لويناس البته  اند. همنتج شد هاي پيشين هنجارمندي از كه استهاي جامعوي   برساخت
اش را داده اسـت   ميان عدالتي كه آتن خواستار آن بود و عدالتي كه اورشليم نويد برقـراري 

شـهر بـه اجـرا     كرد در عـدالت دولـت   تفاوتي اساسي وجود دارد. سياستي كه آتن اجرا مي
دانست عدالتي تمامـاً انسـاني    سالت خود ميآمد و عدالتي كه اورشليم و سنت يهود ر درمي

  كند.  تحميل نمي» ديگري«و » من«قوانين تناقض آميزي ميان  اًبوده است و ضرورت
قـوانين   مطـابق  و اجتمـاعي  در قالب آداب و اصـول  انسانياز نظر لويناس تمام روابط 

به رابطة دوسـوية مـن و ديگـري    هاي متمادي  طي نسل كهشوند  مي بندي صورتجامعوي 
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كنـد؛ حتـي در    اي ضـروري جلـوه مـي    اند. حفظ ظاهر براي فرد در هر رابطـه  تحميل شده
ترين ارتباط؛ از جمله بيمار با پزشك، زيرا اين نظامات پزشكي هستند كه به مثابه  خصوصي

 كنند. همچنين است در نهـاد خـانواده؛ كـه    شخص سوم قواعد خود را حاضر و تحميل مي
  متأثر از قوانين شخص سوم و مؤيد عدالت توزيعي و سياست در اجتماع است.

 در طـور نمونـه،   توان دريافت. بـه  هاي رادي نيز مي  مشابه چنين نگرشي را در نمايشنامه
تعادل، جبـر زنـدگي و    هاي بنياديني در باب مفهوم پرسشاي كاكتوس،  نمايشنامة تك پرده

  . شود امكان خودكشي مطرح مي
شود.  در فلسفه لويناس، مرگ امري دست نيافتني و غير قابل شناخت تلقي مي»: رگم«

شـود ولـي در عـين حـال، غيـر قابـل        مرگ تهديدي است كه همواره در زندگي حس مـي 
واقـع شـده   » من/خـود «در مقابل  همواره كهبوده توصيف است. مرگ يك غيريت محض 

شـود؛   رك مرگ كماكان به آينده موكول ميبدان وقوفي نيست. از اين رو، د مطلقاًاست اما 
توان به مرگ دسـت يافـت. ايـن     رسد؛ زيرا در زمان حيات نمي آينده اي كه هيچگاه فرانمي

افزايد و انديشيدن به آن به مثابه حضـور امـري    ناشناخته بودن مرگ است كه به ابهام آن مي
  شود.  آفرين مي ناآشنا هراس

طور نمونه در نمايشـنامة   كند. به ت و هراسي ايجاد ميمرگ چنين غيري نيزدر آثار رادي 
طـور اسـتعاري    مـرگ تشـخص يافتـه و بـا زمـان و سـاعت بـه       » جناب كنُـت شب بخير «

است كه در  شاخصيهاي رادي نيز مرگ عنصر  پردازي شده است. در ساير نمايشنامه مفهوم
پـاييز، روزنـه آبـي،     هاي مـرگ در  روند زندگي دخالت بلامنازعي دارد؛ از جمله نمايشنامه

  آهسته با گل سرخ و پايين گذر سقاخانه.
  
  هاي رادي هاي فلسفي در نمايشنامه  مايه بنتحليل . 4

 رامـون يپ يفلسـف  يها  يگر پرسش با توأم و قيعم يورز شهياز اند يآثار راد يمركز ةهست
 ـيب و واقع يدارد و نگاه انتقاد تيحكا اتياخلاق ژهيبو نياديبن يميمفاه  در را سـنده ينو ةنان

طور خـاص   معاصر به يِرانيا انسان يفرهنگ اتيطور عام و خلق به يو انسان ياخلاق مسائل
    12سازد. ينمودار م

  - ها اقتدا داشت  پيشكسوتاني كه به آن - ن چخوف و هنريك ايبسن ارادي همچون آنتو
نمايي را برگزيده است تا به نحوي مستقيم خلـق و خـوي انسـان     بيني و واقع رويكرد واقع
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معاصر را در قالب كاراكترهاي نمايشنامه بـه تصـوير آورد؛ البتـه در تمهيـدات نمايشـي، از      
گرايانة خاص خود بهره برده كـه   هاي بسيار نيز در روش واقع  گذاري ها و نشانه نمادپردازي

ها در بطن آثار  ثارش مشهود است. نمادها و نشانههاي ديگر نيز در آ بدين سبب، تنوع سبك
ماية اثر، و تأكيد بر مضمون مورد نظـر در   تر فرم و بن او به منظور قوام متن، پيوستگي قوي

اي اپيستمولوژيك  رادي با مسائل فرهنگي جامعة معاصر مواجهه 13اند. زباني غني به كار رفته
حد فاصل تراژدي و كمدي برگزيده است از آن  گرايي را براي درامي در داشته و اينكه واقع

  روست كه خلق و خوي انسان امروز را در وجهي انتقادي و پرسشگرانه انعكاس دهد. 
عنـوان   اي وسيع دارد و در كانون انديشه و آثار وي به مسألة اخلاق در آثار رادي، گستره

شود. در  يراني مطرح ميهاي انسان ا  پرابلماتيك يا مشكلة ايران معاصر و فرهنگ و خصلت
» معاصرت در فرهنگ و اخـلاق «هاي دهه چهل تا هشتاد، دغدغة ذهني او مسألة   تمام سال

در نسلي از ايرانيان پس از رويارويي با جهان غرب، به عنوان يك مشكلة قابل تأمـل بـوده   
و  هاي بيهوده و پوسـيده و هـم از مدرنيتـة نارسـا      فرهنگ و اخلاقي كه هم از سنت ؛است

هاي بسيار ديده، و نهايتاً موجب استيصال فرد در ارتباطات اجتماعي  ها و زخم ناقص آسيب
  14شده است.» بحران هويت«و خانوادگي و 

نويسـي   چهار دهه نمايشـنامه هاي  ضمن تأملي مختصر بر هر يك از نمايشنامه ،در ادامه
ترين  در تطبيق با مناسب ارهر يك از اين آثماية فلسفي  اي خواهيم داشت به بن رادي اشاره

  مؤلفه از ميان آراي لويناس:
): ژانر نمايشنامة روزنه آبي بـه كمـدي   1372؛ بازنويسي 1340- 1338( »روزنه آبي«. 1

هاي فلسفي آن حول مفاهيم مـرتبط بـا عـدالت و     مايه شخصيت نزديك است. و بن
رحمي،  خشونت، بيباشد. در كشاكش و نبرد فرد و اجتماع،  مسئوليت قابل تفسير مي

يابـد از   هـايي اسـت كـه تسـري مـي      طرد ديگري و تحمل نكردن ديگران ناهنجاري
 اجتماع به فرد و از نسلي به نسل ديگر. 

مطابق با فلسفة لويناس، نمايشنامة روزنة آبي تماماً بيانگر نتايجِ طرد و نفي ديگري 
ارجحيـت   و دهاي خـو  است. هيچيك از افراد همدلي ندارند جز در جهت خواست

رخ داده اسـت ولـي   نسـل بعـد   و اينهمه هرچند در لـواي تربيـت    ؛خود بر ديگري
  اند.  نامتعادلخودخواه و معادله از هر دو نسل،  حقيقت اين است كه طرفينِ
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): نمايشنامة افول گوياي افول در تعقـل اسـت، كـه    1351؛ بازنويسي 1342( »افول«. 2
. تفرقـه و  شـود  را موجـب مـي   كري نسل بعدممانعت از رشد ف و متعددانسدادهاي 

هر تفكـري كـه    و است بيني پيش قابل رخدادي  شكست متوليان جريان روشنفكري
داران و صـاحبان   هاي اين روستا نداشته باشد با مانعي از سوي زمـين  ريشه در سنت

. نقطه مقابل جريان روشنگرانة شهري، آموزش مدرسي گردد ميقدرت محلي مواجه 
به متشرعان با پشتوانة قـدرت محلـي،    است بوده متعلق كه قرار دارداوليه و ابتدايي 

  مالكيت و ثروت. 
، رابطة خدايگان و بنـده، و  آموزشي ، عدالتها تفاوت گفتماناين نمايشنامه حول 

. مطابق با نظر لويناس تعـادل  تاس قابل تفسيرمفهوم شخص سوم در فلسفة لويناس 
شأن بين الاشخاصي دارد  ؛رابطة من و ديگري از آنجا كه با شخص سوم مرتبط است

در نتيجـه،   ؛ وشود اي براي ديگران محسوب مي مقابل من نيز ديگري و خود ديگريِ
متناسـب   كـه يابد  عدالت در هر جامعه، وجه و كاركردي متفاوت با جامعة ديگر مي

تصات فرهنگيِ همان اجتماع؛ مختصاتي كه گاه متضاد هسـتند بـا ديگـر    است با مخ
جوامع. با اين تفسير، الگوي رشد فرهنگي و عدالت آموزشـي و تربيتـي در جوامـع    
شهري با جوامع روستايي متفاوت است؛ چنانكه پذيرش تغييرات نظام آموزشـي در  

  ؤيد همين نظر است. روستا براي عامة مردم ساده نيست. و نمايشنامة افول نيز م
ــاييز«. 3 ــرگ در پ ــن نمايشــنامه موضــوع ): 1356؛ بازنويســي 1345( »م ــوناي  پيرام

 فـرد در اجتمـاع   پنـاهي  مرگ، ناكامي و بيپذيرش گذاري زندگي توأم با فقر،  ارزش
شود  . پذيرش مرگ و لحظة تسليم براي مردن، كه در پايان پردة سوم تصوير مياست

حظة نامنتظرَ نيست، اتفاقي است قابل انتظـار؛ هرچنـد بـه    رخدادي ناگهاني در يك ل
  يك معنا تلخ و در عين حال كاملاً ناشناخته. 

مطابق با فلسفة لويناس مرگ يك عدم محض است. برخلاف هايدگر كه مرگ را 
هاي ديگر براي دازاين، و نقطه  دانست، امكاني همچون ساير امكان مي» امكانِ امتناع«

 دراي  لحظـه مرگ داند.  مي» امتناعِ امكان«زندگي، لويناس، مرگ را اي در پايان خط 
هـاي   مرگ فراتر از طرح«پايان سروري، خودسري، مردانگي و قهرمانيِ سوژه است. 

    TO, 7«.(15قصدي به اگزيستانسيال سوژه است (
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): در اين نمايشنامه، با توجه به تأكيـدي  1355؛ بازنويسي 1345( »ها از پشت شيشه«. 4
تـوان مفهـوم ديـدن چهـره و      شود، مـي  كه در دو مفهوم فلسفيِ ذهنيت و عينيت مي

نزديكي با چهره را عميق ترين مفهوم فلسفي قابل تفسير مطـابق بـا فلسـفة لوينـاس     
كه در فرم نمايش، كـاربردي اسـتعاري دارنـد،     هاي چهره علاوه بر اين دانست. نقاب

دور  هـا  سال انند كه حتي در شرايطي كهرس هايي را نيز مي دوري و فاصلة فكري آدم
 خبرند.  از نهاد يكديگر بي همچنان اند نشسته مييك ميز 

 كـه  شـود  مطـرح مـي   در ذهـن شخصـيت اصـلي، بامـداد،     بنيـاديني  هاي پرسش
 هـم بامداد  .دربارة هستي متفكرنه پرسش فلسفي يك  ،هاي هستندگان است پرسش

را در ذهن مرور  ماجراها آن كه دارد تمام اي نويسنده هم داستان است، و اشخاصاز 
هـاي   بـا فلسـفة لوينـاس تطـابق دارد تـا سـاير فلسـفه       بيشتر كند. اين نمايشنامه  مي
  ناپذيرند. عينيت و ذهنيت تفكيك؛ زيرا بر اين باور تأكيد دارد كه آليستي غربي ايده

ت جامعه و مواجهـة  مسألة وضعي» ارثيه ايراني«): در نمايشنامة 1346( »ارثيه ايراني«. 5
 . ايـن نمايشـنامه  گيـرد  سنت و مدرنيته كه دفعتاً رخ داده است مورد واكاوي قرار مي

هـاي اخلاقـي و    آل براي سبك زنـدگي و ارزش  كه تغيير الگوهاي ايده دهد مينشان 
ناگهان در همة ابعاد زندگي روزمره رخ دهد،   ديني اگر نه به تدريج و تكاملي بلكه به

  زند.  باري را رقم مي ها و مشكلات فاجعه يچه ناسازگار
تحليل اين نمايشنامه با فلسفة ماركسيسـم ممكـن اسـت. همـة عناصـر و وجـوه       
زندگي و روابط اشخاص، درگير ماديتي استيصال آور شده اسـت و خلاصـي از آن   

نظر خود را دربارة ماركسيسـم  » از وجود به موجود«ممكن نيست. لويناس در رسالة 
قوت عظيم فلسفة ماركسيستي كه انسان اقتصادي را مبـدأ قـرار   «دارد:  ن ميچنين بيا

   16»دهد، در قابليت آن براي پرهيز اساسي از دوروييِ موعظه است. مي
تفسـير   قابـل از چند منظـر  » صيادان«): نمايشنامة 1354؛ بازنويسي 1348( »صيادان«. 6

از جنبة سياسي و اجتماعي، يادآور جريان انقلاب سفيد شاه و ملت كه از سال  است:
از جنبـة   ؛هـا  بخصوص اصل سهيم كردن كارگران در سود كارخانـه  ،آغاز شد 1341

هـاي ماركسيسـتي و مبـارزات طبقـاتي      نظري، مطابقـت كامـل آن بـا آراي جنـبش    
ــا اي زيــر از جنبــة نقــد ســاختارگرايانه و اســطوره ؛كمونيســتي متن آن در تطبيــق ب

 نيـز مفهـوم  از جنبة فلسـفي   ، واست بررسيهاي پيامبران قابل  رمزپردازي در داستان
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. رابطة خدايگان و بنده ارادة آزاد انسان در برابر قهر طبيعت و نظامات جامعوي، و نيز
)، Theodicyمفـاهيم تئوديسـه (   تحـت هاي فلسفة لويناس  همچنين در تطبيق با مؤلفه

  .داردا، عدالت، و اخلاق امكان تفسيري دقيق ميل و غذ
كـه در فلسـفه    است »عدالت«مفهوم مضامين اين نمايشنامه يكي از كليدي ترين 

 بنيـادين در پيوند است. تئوديسه پرسشي  »تئوديسه«، و با مفهوم »ديگري«لويناس، با 
عـدالت و   مفـاهيمي چـون   با واست دربارة چرايي و ضرورت وجود شرّ در جهان؛ 

گيـرد و بـر تمـام     شرّ در درون نظم موجود شكل مـي  همواره. شود مطرح ميآزادي 
همان حقيقتي كه در نمايشنامة صـيادان بـه آن    ؛كند غلبه مي زندگيساحات وجودي 

از جمله مسئوليت، و ميل آدمي به غذا نيز  لويناسشود. ساير مفاهيم فلسفة  اشاره مي
  قابل دريافت.در اين اثر 

): بحران شخصـيت و نااميـدي   1369؛ بازنويسي 1350( »باشكوه آقاي گيللبخند «. 7
هـاي   تـر از نمايشـنامه   دهنده هشدارتر و  ملموسجمعي در لبخند باشكوه آقاي گيل، 

هاي درام رادي همگي براي مخاطـب ملمـوس و قابـل     شخصيت«قبلي رادي است. 
يـده، چندبعـدي و   هـايي پيچ  هـاي جانـدارِ آشـنا، شخصـيت     دركند. او از اين پيكـره 

اند. سيماي غريبـي   زا خلق كرده است... آنان در عين سادگي، بغرنج و پيچيده حيرت
  17»اند. از يك بغض فروخورده

زمينة اين نمايشنامه اشاره به دوران اصلاحات ارضي دارد؛ زمـاني كـه سـهام     پس
و ايـن پرسـش بـراي     18رسيد. هاي دولتي يكي پس از ديگري به فروش مي  كارخانه

آمد كه حقيقتاً چه تصميمي به صلاح جامعه اسـت؟ ايـن پرسـش در     عموم پيش مي
تواند مطـرح باشـد. در ايـن     ها و براي همة انواع زعامت و زمامداري مي تمام دوران

سازي از رأس هرم اجتماع و خانواده، مورد ترديد و پرسـش   نمايشنامه امر به يكسان
 ـ     شود. آنچه شناخت  قرار گرفته و نقد مي  رديگـري را از ميـان بـرده اسـت تأكيـد ب

  وارگي است كه حاصل انديشة غربي در جهان انسان ايراني است.  سوژه
محـوري، سـوبژكتيويته و سـوبژكتيويتة اخلاقـي در      مطابقت مفاهيم سوژه، سوژه

فلسفة لويناس بيشترين قرابت را با اين نمايشنامه داشته و تحليل وضعيت اشـخاص  
لويناس اصل اين هماني «كند.  گاه روانكاوي قرار دارند ميسر مينمايش را كه در جاي

   19»گويد. برد و از دوگانگي هويت انساني سخن مي را در مورد سوژه زير سؤال مي
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همچنين نظر لويناس دربارة مفهوم لذت در تماميت زنـدگي، در ايـن نمايشـنامه    
چيـز حتـي درد نيـز    كاملاً قابل تفسير است. لذت صرفاً خرسندي نيست بلكه همـه  

لذت است. اساساً زندگي لذت ناب است؛ لذتي كه معطوف است بر اعمـال انسـان.   
   20اي براي لذت در زندگي. لذت عمل غذا خوردن، خود زندگي است نه به مثابه ابژه

): پرسش فلسفي اين نمايشنامه اين است كه 1380؛ بازنويسي 1353( »در مه بخوان«. 8
نگاه  اورينتاليسم كه برساختةخود از شرقيِ  آوري به فرهنگ يدر مطالعه و رو ما چرا
بخشي، رشد و تعالي فرد  كه بهترين شيوه در آگاهي ؟ و اينيمگير الگو مي است غربي

در نقطـة  امروزه دانش قدرتي اسـت نـوين   ؛ آن هم در شرايطي كه و جامعه چيست
  .دار قدرت طبقة ارباب و زمينو  نظامات كهن مقابل

نمايشنامه را از منظر فلسفه لويناس در مفـاهيم مسـئوليت نامتنـاهي، اخـلاق،     اين 
توان تحليل كرد. و بخصوص نظر لويناس نسبت به سوبژكتيويته  چهره، و عدالت مي

مسئوليت و اخلاقي كه اگر بخاطر  ؛شناسد كه در مسئوليت حد و مرزي نمي ،اخلاقي
  . اخلاقي است پاداش و ترفيع باشد ديگر عين بي

): در ايـن نمايشـنامه، بـا شـيوة     1366؛ بازنويسـي  1356( »هاملت با سالاد فصـل «. 9
 ايـن  انـد.  ها به مثابه نيروهاي متناقض در مقابل يكديگر قـرار گرفتـه   پارودي، دوگانه

دهـد و از   زيبايي ارزش مـي و  رابطة ارباب و بنده از يك سو به قدرت، پول، ثروت
  آورد.  ير كرده و به استثمار در ميسوي ديگر دانش و انديشه را تحق

جابجايي عناصر درون قدرت در انتهاي نمايشـنامه، (اسـتاد و عاليجنـاب) بيـانگر     
هـايي كـه در    اي سلسله مراتبي است بـا خصـلت   خصيصة پايدار ساختارهاي جامعه

شوند و در باطن وجودشان سراسر صـغارت،   ظاهر در جايگاهي استكباري ديده مي
  خردي محض است.  بي حقارت، بلاهت و

ماية اين نمايشنامه در مطابقت با فلسفة لويناس، هم در مفهوم چهره و هـم در   بن  
دو ساحت اخلاق و عدالت، قابل بازخواني است. عدالتي كه يـادآور وضـع موجـود    

عـدالتي محـض زيسـت دارد و نهايتـاً محكـوم بـه        بشر معاصر است كه در عين بي
از وجوه انساني آن اكنون باقي نمانـده اسـت؛ و هرچـه     اي فناست. و اخلاقي كه ذره

 ؛ وشـود  اخلاقي است. چهرة ديگري در اين جمع، به هيچ وجه ديده نمـي  هست بي
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ديگري تنها در رابطة ارباب و  بدين ترتيب،گيرد.  مواجهة چهره به چهره صورت نمي
  تواند حضور يابد.  بندگي است كه مي

هـاي فلسـفي ايـن     مايـه  ): بـن 1376؛ بازنويسـي  1358( »كمنجي در صبح نمنـا «. 10
بنيادينِ فلسفة سياسـي و مفـاهيمي چـون عـدالت، حـد       مسائلنمايشنامه همه حول 

هـاي دموكراتيـك، روابـط انسـاني و      داري يا انديشه آزادي، دوگانة ضرورت سرمايه
و نامنتهـايي   و با فلسفة اخلاق لويناس بوده قابل بحثاخلاق، و مسئوليت اجتماعي 

 . تطابق داردمسئوليت اخلاقي در روابط اجتماعي بودنِ 
نظم موجودي كه در پي ساختارهاي جهان مـدرن و   دهد كه نمايشنامه هشدار مي

سوبژكتيويته شكل گرفته است چطـور در تمـامي وجـوه سـبك زنـدگي و فرهنـگ       
اگـر   ،هاي خـود كن كرده است و مغاير با ادعا اجتماع، قدرت انديشة مستقل را ريشه

اي خارج از اين ساختارها بخواهد به مسـئوليت نامتنـاهي    يك فكر مستقل و انديشه
تابد. ايـن همـان    برنميآن را  خود پي برده و در هيأت موجوديتي روشنگر رشد كند

؛ افـرادي كـه در موقعيـت    شـود  را موجب ميبرآمدن افراد عاصي  وابتذال شرّ است 
دلسوزانه خواستار اصلاحات و سازندگي باشند حال در  توانستند آزادي و اختيار مي

  شوند.  شرايط سانسور و اختناق خود به شرّ ديگري بدل مي
گرا بخواهد بـه تعهـد و    وظيفه نيروي تماماً مستقل، كه خارج از حيطة اخلاقِ هر

پايبند باشد، مطابق اخلاق لويناسي همان مسئوليت نامتنـاهي اسـت    يمسئوليت انسان
يابـد. آنچـه    رسد و زمينـة ظهـور مـي    واجهه با وجدان آگاه به خودكشفي ميكه در م
اسـت.   نظامـات اخلاقـي موجـود   منظور داشته نقد » تماميت و نامتناهي« درلويناس 

طور عام و متقابل  الاشخاصي به لويناس اساساً بر تقارن رابطة اخلاقي و مناسبات بين«
   21»كشد. ن ميطور خاص قلم بطلا بودنِ مسئوليت اخلاقي به

اشاره دارد به مكاني كه » پلكان«): عنوان نمايشنامه 1375؛ بازنويسي 1361( »پلكان«. 11
محل حركت صعودي و نزولي انسان است. در اين نمايشنامه شاهد صعود موقعيـت  

هاي انساني در سرتاسر  اجتماعي كاراكتر بلبل هستيم و البته همزمان هم نزول ارزش
استيصال افراد درون  پلكان يادآور شيءوارگي نيز هست. اين شيئيتزندگي او. واژة 

؛ چنانكه تمام اشخاص اين نمايشنامه در يك موقعيت محتوم دهد را نشان مياجتماع 
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 سـازي  هويتي و يكسان ي، بيثبات شوند نتيجة بي برند و رنجي كه متحمل مي به سر مي
 در ساختارهاي جامعوي است. 

توان نزول و افول انسانِ از خود بيگانه  مايشنامة پلكان را ميمطابق فلسفة لويناس ن
در سوبژكتيويتة معاصر تحليل كرد. فلسفة اخلاق لويناس پاسخي اخلاقي اسـت بـه   
مسألة شرّ در جهان پس از تئوديسه. مسـئوليت نامتنـاهي لوينـاس دقيقـاً در روابـط      

اشـخاص و اجتمـاع در    اشخاص اين نمايشنامه قابل تفسير است. تأثير متقابل ديگـر 
ماية فلسفيِ نمايشنامه محسـوب   ، بنشود به شرّ انساني فراگير برابر فرد، كه متنهي مي

  . شود مي
نشين در كنـار فرآينـد    هاي ثروتمند/فقير و شهري/حاشيه در اين نمايشنامه دوگانه

گردد. بخش پاياني آن كه به وقوع  گرايي غربي در ايران مطرح مي الگوسازي مصرف
دهـد و دوگانـة    اشاره دارد تفسيري پسااسـتعماري ارائـه مـي    1357نقلاب در سال ا

ي پسااسـتعماري   ي فرودست زماني در نظريـه  مسأله«نمايد.  غرب/ايران را ترسيم مي
توانـد سـخن    آيا فرودسـت مـي  به يك اصل بدل شد كه اسپيواك در مقاله اي با نام 

وقـوع انقـلاب    22»انتقـاد كـرد.   هاي گروه مطالعات فرودسـت  فرض به پيش بگويد؟
نيز در پايان اين نمايشنامه تحولي اسـت كـه جمعيتـي عظـيم خواهـان تغييـر        1357

   23هاي محتوم هستند. موقعيت خود براي بر هم زدن دوگانه
): اينكه چرا رادي پس از دو دهه 1378؛ بازنويسي 1363( »تانگوي تخم مرغ داغ«. 12

گذرد باز همان قصه و كاراكترها را با همان  ) مي1346( »ارثيه ايراني«كه از نمايشنامة 
ها و پايان بنـدي   روايت و تصاوير مشابه و تنها با اندكي تغيير در فرم، برخي ديالوگ

سازد كه همان پرسـش از   تكرار كرده است خود مسألة يا پرابلماتيك او را آشكار مي
و زوال  فلاكت نيست جزچيزي ارث و ميراث ماندگار اين فرهنگ است؛ ميراثي كه 

ماندگاري و تحمل چنـين ضـعف و فقـداني    در نتيجة والا.  انديشةفرهنگ و فقدانِ 
ريا و تزوير و تظـاهر  با  طبقة فرودست است كه به مرور زمان سرتاسر زندگي مبتذل

تر زندگي اين مردمان قابل تعميم اسـت بـه    اندازي وسيع شود. و در چشم آميخته مي
 انسان ايراني. 

ماية فلسفي اين نمايشنامه در مطابقت با مفهوم ديگري در اخلاق لويناس كاملاً  بن  
مفهـوم غيريـت در آن    وبا خودمحوري و سوبژكتيويته، قابل تفسير اسـت؛   تقابلدر 
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گذاري شده است. ارتباط كاراكترها به نحوي است كه هـر يـك، ديگـري را از     نشانه
  خواند. نظرگاه خود به همدلي فرامي

اي پديدارشناسـانه و   اين نمايشنامه، به مثابه مواجهه: )1365( »آهسته با گل سرخ«. 13
ترين موقعيت پيشِ رو، نكات ظريفي را در وجـوهي   رويارويي گام به گام با نزديك

شود همزمان  اند و مخاطب دعوت مي كند كه سهل و ممتنع ملموس و ضمني ارائه مي
  هاي معنايي درون آن نيز توجه كند.  لايهبا آنچه آشكارا پديدار است به 

هاي فلسفي اين نمايشـنامه را بايـد در مفهـوم     مايه در تطبيق با فلسفة لويناس، بن
لويناس جستجو كرد؛ و نيز در مفهوم سكوت، گفـتن  » آزادي دشوارِ«آزادي و رسالة 

شناسي  شناسي و ديگري و گفتار از نظر وي. از آنجا كه فلسفة لويناس، نوعي غيريت
گيـرد   شناسيِ تاريخ فلسفه غرب قرار مي است لذا در جهت عكس خودشناسي يا من

دانـد. در واقـع، در    و در نتيجه، همه موجوديت خود را در گرو اولويت ديگري مـي 
گيرد و مفهـوم آزادي   رويارويي سوژه با ديگري است كه دركي از آزادي صورت مي

   شود. متجلي مي
 نـوعي  طـور خـاص و انسـان    انسان ايراني بـه  شود كه مي تأكيد در اين نمايشنامه

به خودآگاهي  ،در وضعيت فشار و تحميل شرايط دشوار و نظام تهديدگر عامطور  به
تـرجيح  مضـامين  . اين خودآگـاهي شناخت ديگري ضرورتي است براي  ؛ ورسد مي

و شهادت نيز كـه بـا اسـتعارة گـل سـرخ در پايـان        ، آزاديانقلاب، ديگري بر خود
    ، ايثار و آزادگي تأكيد دارند.خودآگاهيشوند بر همين نوع  نمايشنامه اشاره مي

روايتي است » شب روي سنگفرش خيس: «)1378( »شب روي سنگفرش خيس«. 14
در شش دفتر، از وضعيت تراژيك وقت و زمانة كنـوني انسـان ايرانـي. مضـمون آن     

گيرد؛ و موضـوع آن   قرار مي »گسست همزيستي«و  »جبر زمانه«طور خاص، حول  به
مربوط است به پيامدهاي بعد از انقلاب فرهنگي و جوي كـه موجـب تفرقـه شـده     

دهـد   هاي مختلف. اشارات و تعابير استعاري از يك سو ارجاع مي است ميان انديشه
هاي اين همنشيني مسالمت آميزِ دو بن انديشه در ايـران از آغـاز تـا امـروز:      به ريشه
شود و ديگري عرفـان   ي و انديشة زميني كه به فردوسي نسبت داده ميگراي يكي ملي

 .و انديشة آسماني كه تجليِ آن از شعر حافظ در تاروپود هر فرد ايراني نهادينه است
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از سوي ديگر به مفهوم عدالت و عدم تعادل در زمانة كنوني و مواجهة نامتعـادل بـا   
  شود.  ، از هر دو سو، تأكيد مياين دو انديشه پس از انقلاب و انقلاب فرهنگي

اين نمايشنامه مطـابق بـا آراي لوينـاس، بـا مفـاهيم عـدالت، اخـلاق، غيريـت و         
سوبژكتيويته كاملاً قابل تفسير است. غيريتي كه ناديده گرفته شود و حذف گـردد در  

انجامد. آنچه در دگرگوني انقلاب و انقلاب فرهنگي رخ  كل جامعه به عدم تعادل مي
ت به نحوي حذف ديگري است كه تبعاتي دارد؛ از جمله عدم درك پويـايي  داده اس

جامعه و استحالة نسل بعد و اينكه پس از ايجاد خلأها جامعه به نحـوي ديگـر و در   
تـز   آنتـي تزي كه با  در چنين وضعيتي، دهد. شرايطي نامتعادل به حيات خود ادامه مي

هر يك از آن تز و آنتي تـز  وجوه  انجامد كه نحوي از مواجه شود به سنتزي مي خود
  را در خود دارد. 

–): در آغـاز نمايشـنامة آميزقلمـدون بـه نحـوي اسـتعلايي      1371( »آميزقلمدون«. 15
شود و باور به امر غيرِ طبيعي مورد ترديـد   طرح مي »معجزه«پديدارشناختي، موضوعِ 

عـي، مسـيري سـلبي    گيرد. در اين مواجهه، راه آگاهي از يك رخداد غيرِ طبي قرار مي
  مند است.  است؛ و برخلاف منطق ارسطويي، از نوعي ديالكتيك سقراطي بهره

در تضاد ديالكتيكيِ اين زوج، شكوهي را نماينـدة ميتـوس و شـوكت را نماينـدة     
 »خـدمت «و  »مسئوليت«توان در نظر گرفت. در طول نمايشنامه مضامين  لوگوس مي

  شوند كه براي مخاطب محل پرسش، تأمل و ترديد باشند.  چنان طرح مي
تـوان در نسـبت اختيـار و مسـئوليت      مطابق با فلسفة لويناس اين نمايشنامه را مي

از نظر لويناس محال است بتوان تمناي همسايه را رد كرد؛ و اين ناشي از  .تفسير كرد
  24خود با ديگري. ةمسئوليت اخلاقي هميشگي است در رابط

هـا، كنايـه،    ): همة تمهيدات و تكنيك1379؛ بازنويسي 1373( »اغ شب نماي ماب«. 16
بخشي بـه فـرم، محتـوا و     هايي كه نويسنده براي انسجام تمثيل، نشانه، نماد و ظرافت

شود به احساس حضور مخاطب در عمق داسـتان   ساختار به كار برده است منجر مي
بيابد، و دركي عميق از موقعيت انساني و متن؛ تا در اين احساسِ نزديكي، فهمي تازه 

هـاي ديكتـاتوري پيـدا كنـد، و البتـه تـألمي از وضـعيت         خود در سير تـاريخ نظـام  
بنـاي  «نويسد:  تاريخ. رادي در مقدمه اين نمايشنامه چنين ميسير در اين  25دسپوتيزم
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ما در اين نمايشنامه آن بوده است كه ضمناً سيماي يك عصر بي فطرت خاكستري را 
  » ها) ترسيم و تازه كنيم. با ورزش الگوهاي كلاميِ آن (به ياري نشانه

توان به دو ساحت اخلاق سياسـي و سياسـت    در تحليل فلسفي اين نمايشنامه مي
يك تصوير را ارائـه   ي نمايشنامهاخلاقي توجه داشت. اخلاق سياسي در هر دو تابلو

آيـد. و   ب و بنده پـيش مـي  همة جانبة اربا خرديِ دهد: حكومت مطلقه توسط بي مي
شود؛ زيرا هرگونه بـدنامي، رذالـت، ظلـم، تبـاهي،      هاي همه به خون آلوده مي دست

عالم سياست است كه  هاي خاصِ  اخلاقي ها و بي خردي آلودگي و فساد، اقتضاي بي
سازند. از طرفي ايدئولوژي و سياسـت اخلاقـي    وضع بشري و اخلاق سياسي را مي

  دسپوتيزم و حكمراني توأم با جهل و ظلم  خواهد بود.هم برهم زنندة 
مطابق فلسفة لويناس، غيريت نبايد ناديده گرفته شود؛ با اين حال، به محض ورود 

رابطـة اخلاقـي در   «د. ن ـآي عدالت و سياست به ميـان مـي   ،شخص سوم به اين رابطه
ره دهـد؛ بلكـه اخـلاق همـوا     فضايي غير سياسي بيرون از حيطـة عمـومي رخ نمـي   

طور كلي  پيشاپيش سياسي است، رابطه با چهره همواره پيشاپيش رابطه با نوع بشر به
     ED, 225.(26است (

): مفـاهيم فلسـفي در مضـمون و    1378؛ بازنويسـي  1376( »ملودي شهر بـاراني «. 17
ماية اين نمايشنامه برادري، برابري، آزادي، اختيار، اختلافات طبقة اجتماعي، ارباب  بن

هابيـل داده   وو جنگ بر سر عقايد است كه با ارجاعاتي كه بـه نـزاع قابيـل     و بنده،
گردانـد. سـير تحـول و تعـرف      هاي جنگ را به اولين نسل بشر بـازمي  شود ريشه مي

دهـد   شخصيت قهرمان كه در لحظة پايان نمايشنامه در كـنش و انتخـاب او رخ مـي   
مبـارزه بـا    ؛ و آنفتني اسـت اي دارد كه در طول نمايشنامه براي مخاطب پـذير  زمينه

  .است خود براي پاسداشت حرمت ديگري هاي هغرور و خواست
ــري و      ــت ديگ ــدالت و اولوي ــوم ع ــنامه را در مفه ــن نمايش ــفي اي ــير فلس تفس

خواهي بنيادين بايد جستجو كرد. از نظر لويناس، در پرتـو عـدالت و اخـلاق     تحول
شناسـانه، و نيـز علـم و     هـاي منطقـي و هسـتي    و فلسـفه  ياست كه مسير روح غرب

يابند. اين همه تنها در شناخت و درك نقطة  سخنوري، و حتي هنر تغييري بنيادين مي
عزيمت از ديگـري بـه خـود اسـت كـه زمينـة تغييـر جهـت از سوبژكتيويسـم بـه           

  آورند.  خواهي را فراهم مي ديگري
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نمايشنامه، بـه  ): در تفسير فلسفي اين 1384؛ بازنويسي 1378( »خانمچه و مهتابي«. 18
طلبي، قدرت و ميل به فسادي كه در قدرت هست، و نهايتاً قدرت  مضاميني از توفق

مردسـالاري،  نمـايش  توان اشاره كرد. همچنين  مي - شود  كه قطعاً فاسد مي - مطلقه 
ها تلنگري است بر ايـن كـه    خودشيفتگي و نيز رفتارهاي ضد اجتماعي و طغيان كينه

رود؛ و در عين حـال، از مسـيري    م آگاهانه به سوي زوال ميانسان هم ناآگاهانه و ه
و ايـن همـه از خودبنيـادي     ،گردد كه در رسيدن به اميال خود طي كرده است بازنمي

  سوژة مردانه برخاسته است.
اين نمايشنامه در تطبيق با مفاهيم فلسفي لوينـاس بيشـترين تفسـير را در مفهـوم     

يناس، يك دلالت مستقل است بدون هيچ سياق و يابد. چهره از نظر لو مي »چهره بي«
هاي مختلـف همـواره    دهد كه زنان در طول زندگي اي. اين نمايشنامه نشان مي زمينه
اعلام موجوديت كند؛ وگرنـه   دتوان با طغيان و سركشي مي تنها زن اند. چهره مانده بي

از  وضعيتي است. در هر سه قصه با چنين ه شدن از سوي همگانقرباني ناديده گرفت
زن سرو كار داريم. گويا سيماي زني كه مرده است دلالت بيشتري در اذهان دارد تـا  

   27چهرة او در دوران حيات و مواجهة رودررو.
خودكشـي،  و اراده بـه   ): در اين نمايشنامه پايان دادن به زندگي1380( »كاكتوس«. 19

هـايي   و شاهد آن اينكه در بيانيـة پايـاني پرسـش    مدرن دارد؛ زندگيپوچي  اشاره به
نحوة تولد، زندگي در ميان وضعيت پيازگونة هسـتي، و نهايتـاً    دربارةشود  مي مطرح

چه نسـبت يـا شـباهتي ميـان دو شـاخة      «؛ با اين تمثيل كه زندگي مرگ و پايان پوچ
  28»كاكتوس وجود دارد؟

توان بر مفـاهيم مـرگ،    اس ميتفسير فلسفي اين نمايشنامه را بر اساس آراي لوين
مسئوليت، عدالت و اولويت ديگري دانسـت. كـه ايـن تعهـد و مسـئوليت در قبـال       

هايي كـه در   اخلاقي كاملاً مفقود و به فراموشي سپرده شده است. بي امروزه ديگري،
پـوچي و   احسـاس ، هروي ـ گرايش به مصرف بـي و  سربرآورده استزندگي معاصر 

 اي بايد شكسته شود و آن لحظة بـه يـاد آوردن تعهـدات    همعنايي زندگي، در لحظ بي
جبران گذشته نباشـد شـرط    فرصتي براياگر  موقعيتياست. در چنين  اجتماعي فرد

  شود.  امكان خودكشي فراهم مي
از نظر لويناس، مرگ مطلقاً غيريت است؛ و به شناخت درنمي آيـد. در واقـع، در   

صرفاً ابژة احاطه شده توسط مرگ اسـت.  مواجهه با مرگ، سوژه ديگر سوژه نيست؛ 
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شـود؛ پـيش از سـوژگيِ     اخلاق لويناسي دقيقاً در چنين موقعيتي است كه متبلور مي
    خود، و در نسبت با ديگري. 

): ايـن نمايشـنامه را بايـد در ادامـة نمايشـنامة      1381( »شب بخير جنـاب كنـت  « .20
تفسير كرد. موضوعيت هر  - اند  كه هر دو در يك مجلد به چاپ رسيده - » كاكتوس«

دو پيرامون پايان زندگي عادي و روزمره، و لحظة مرگ است. در اين نمايشنامه مرگ 
ناشـناس و در نقـش خـدمتگزار پايـان زنـدگي بـه        صـورت كاراكتري است كه بـه  

 كند. اش عمل مي وظيفه
در اين نمايشنامه بينش فلسفي نويسنده نسـبت بـه محتـوم بـودن زمـان مـرگ و       

مبتني بر ناشـناختگي آن  از مرگ  نيز تلقي لويناس .ايط زندگي كاملاً مشهود استشر
كاملاً غيريت است و شناخته نمي شـود تـا آخـرين لحظـه. ايـن عـدم        است. مرگ

شود شخص تا آخرين دم از اختيـارات و   شناخت انسان از ماهيت مرگ، موجب مي
نـوان پايـان سـروري،    مـرگ بـه ع  «مقاصد خود صرف نظر نكند. در فلسفة لويناس 

هاي قصدي   فراتر از طرح«شود و  تفسير مي» خودسروري، مردانگي و قهرماني سوژه
  كند.  عمل مي TO, 74(29» (يا اگزيستانسيال سوژه

اي اين نمايشـنامه،   ): فضاي سنتي، تاريخي و اسطوره1381( »پايين، گذر سقاخانه«. 21
مضـمون   ،مرضا تختي و ابوالفضل عباساي، از جمله غلا بهره از الگوهايي اسطوره با

دهـد.   اصلي را حول محور اخلاقيات، اخلاق پهلواني، مروت و آيين فتوت قرار مـي 
خواهي و مقاوت در برابر ظلم و تعرض، به قصد ايجاد همدلي براي معنا  دفاع از حق

 كليدي است.  مضامينالگوها در اين داستان از  ها و كهن بخشيدن به سنت
حيث  و ،30با فلسفة لويناس، بيش از همه مفهوم امر اخلاقي، قصديتدر مطابقت 

هم در آغاز كه طاهر قصد خـود   التفاتي است كه در اين نمايشنامه قابل تفسير است.
در وجهي از خودكشفي و رويارويي بـا   - را از الگوي قهرماني، در مونولوگ ابتدايي 

هاي نامكشوف و مغفول وجدان، نور   كند و هم در پايان، كه در افق بيان مي - وجدان 
ما هرگز از مطلـقِ  «آگاهي و خودآگاهي ميان هر سه شخصيت اصلي سربرمي آورد. 

لويناس  31»شود. اي معين براي سوژه حاضر مي ابژه آگاه نيستيم... ابژه همواره به شيوه
وع ترين موض كند كه پيوند اخلاقي با ديگري، و رابطه با غيريت، اساسي نيز تأكيد مي

تأمل فلسفي است؛ و اين مواجهه با ديگري را كه مشخصـه و معـرف تمـام روابـط     
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ترين سطح آن كـه قصـديت اسـت در نظـر      ها با يكديگر است بايد در بنيادي انسان
  گرفت. 

): در ريشه يابي گسسـت روابـط و   1383؛ بازنويسي 1382( »هاي شكلاتي آهنگ«. 22
بخشـي از نسـل امـروز     و سبك زنـدگيِ ها  هايي كه در بينش، منش، خواست تفاوت

كند؛  هاي اين بخش از نسل امروز مي شود نويسنده ما را متوجه جستجوگري ديده مي
نسلي كه با صادق هدايت، كافكا و نيچه، به عنوان آموزگاران بدگماني، آشنا شـده و  

تجربة آزادي، سـرپناه   ودر جستجوي پرتوي از عشق  ،از آثارشان تأثير پذيرفته است
روزگـار   32»عنـان  جـان زيبـاي بـي   «جسـتجوي   به تعبير نيچـه  و، نجاتامني ديگر، 

گرايـي موجـود در    م عليه انسانتنها قصد اين نسل است و قيا خودكشفي گذراند. مي
  جامعه. 

آگـاهي، آزادي و   مفـاهيم تـوان حـول محـور     ماية فلسفي اين نمايشنامه را مي بن  
هـاي   پرسشگري و قيام عليه پدرسالاري و قـدرت  ،خواهي، ترديد، بازانديشي آزادي

جهان مدرن كه در تمام ابعـاد وجـودي    مختص پوچي ظهور حاكم دانست، همراه با
جـان زيبـاي   «هيچ جاي پاكي و  است. در چنين موقعيتي زندگي انسان رسوخ كرده

براي جواني كه جوياي تغيير در سبك زندگي مطابق با نگرش دلخواه خود  »عناني بي
و  داشـته هاي حاكم بر جامعه نيز واهمـه   البته از قدرت وجود ندارد. اين جوان تاس
  خود را در جايي دور از ديد پنهان كند. ناچار بايد بهپندارد  مي

خودسالار نيسـت، بلكـه    و خودبنياد ،مطابق با فلسفه لويناس، آگاهي قائم به ذات
لفت دارد؛ و در عين حال با گرايي مخا منوط به ديگري است. لويناس با مشرب انسان

. لويناس نقطة عزيمت معرفت و روابط نيز همسو نيست گرايي هاي ضدانسان انديشه
آگاهي را نيز منوط به ديگري كرده و در خودبنيـادي   و از اين رو، داند را ديگري مي

  كند. رسيدند ترديد وارد مي اخلاقياتي كه تاكنون يقيني به نظر مي
  
  گيري نتيجه. 5

به مثابه فلسـفة اولـي در    كه استفلسفة امانوئل لويناس بر تلقي خاص او از اخلاق استوار 
اخلاق را در وجهـي كـاملاً انضـمامي عرضـه      شود. لويناس محسوب ميمنظومة فكري او 
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بندي در آثـار   انطباق و مفصل از قابليت مناسبي برايرو، اخلاق لويناسي  داشته است. از اين
  . برخوردار است يكداستاني و درامات

قرابت بسياري با آراي  آثار وي وجوه نظريو تمركز بر  رادياكبر  انديشةبا تفحص در 
ترين بنِ  به عنوان اصلي» اخلاق« در انديشه و آثار اكبر رادي شود. امانوئل لويناس نمايان مي

هـا   صـيت انديشه قابل بازشناسي است؛ اخلاقي كه كاملاً در رفتارها و روابط اجتمـاعي شخ 
 طـور خـاص و انسـانِ    نماي اجتماع ايران معاصر و انسان ايراني بـه  نمودار شده و خصيصه

  طور عام است.  نوعي به
و  شـود  يم ـ دي ـتأك يگـر يدر برابـر د  يريپـذ  تيمسـئول  بـه  متفكر دو هر گفتمان در
. شاخص توجه رديگ يم قرار يامر اخلاق لياجتماع ذ اي يگريبه د ييپاسخگو تيمسئول
بودنِ اخلاق در  نياديبر بن ناسيلو ديتأكاست، و  يدر وجه اجتماع يبه امر اخلاق يراد

  .است يوجه انسان
 بنـدي  انطبـاق و مفصـل  فلسفة لويناس در آثار و انديشة رادي قابـل   كليديمفاهيم اكثر 
  ».مرگ«و » عدالت« مفاهيم؛ از جمله هستند

بـا ديگـري، و تحـت قـانونِ      عدالت از نظر لويناس، در لحظة مواجهة چهره بـه چهـره  
بـا  » ديگري/ديگـران «بلافاصله پس از پـذيرش مسـئوليت ناشـي از رابطـة     » شخص سوم«
شـكل   –آزادي و اراده  همـراه بـا   –يابد، و زندگي اجتماعي با عـدالت   معنا مي» من/خود«

گيرد. در عرصة سياسي، عدالت توزيعي لويناسي در گرو درك مسئوليت در قبال شخص  مي
سياسـي و   انجامد. اين تلقي از عدالت ده و در سطح جامعه به صلح در مجاورت ميسوم بو

  در آثار رادي.» تعادل اجتماعي«قوانين شخص سوم همسويي دارد با مقولة 
مرگ قرابت دارد. مرگ  يمتفكر نسبت به ناشناختگ وهر د باور زين» مرگ«در باب مفهوم 

انسـان، همـواره    اتيو ح يو هست يزندگ انيدر جر كهمحض است  تيريغ ناسياز نظر لو
بـه سـطح    واسـت   يافتنين و دست نينامتع يهراس وجود دارد. مرگ امر ينسبت به آن نوع

آور كه از  هراس يا تجربه عنوان به گرانيد مرگ به وستهيپ انسان حال، نيا با د؛يآ ينم يآگاه
 را يزنـدگ  تيوضـع  كـه  است نيكند. ا يم حس را آن ديتهد و شدياند يم ستين يزيآن گر
از  يافتيدر نيبا چن زين يو مرگ در آثار راد يبخشد. در باب مفهوم زندگ يم كيتراژ يوجه

 يزنـدگ  ضـرورت  دي ـمؤ كـه  ميروبرو هست يمقام راز نامكشوف زندگ درمرگ  يناشناختگ
  .است ياخلاق
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شـهادتي اسـت   «(در يادداشت متن دوم)، گفته است كه سـخنش،   مكالماترادي در مقدمة كتاب «. 14
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  89  )و ديگران قاسم پورحسن... ( آثار اكبر انديشه و هاي نظري در مايه بازخواني بن
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