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 مسلط جامعه ةبازتوليد تثبيت و هژموني طبق ،شود هاي نوازندگي هنرجويان  مهارتافزايش 
  است. ؟ در اين پژوهش از روش تحليل محتوا استفاده شدهرا مانع شود

  .بورديو، موسيقي، آموزش، فرهنگ، جامعه ها: دواژهيكل
  

  مقدمه .1
بـه  اي  انـدازه  بـي  ةمتوسط شهري، علاق ـ ةدر طبق ويژه به ،ايران ةهاي اخير، در جامع در سال

شـود.   (نوازندگي) مشاهده مـي  فراگيري سازهاي غربي و موسيقي كلاسيك در سطح عملي
 ةامـا درهرحـال علاق ـ   ،بردن به علت اين علاقه در موضـوع ايـن پـژوهش نيسـت     البته پي

جـا منظــور از موســيقي كلاســيك،   قي كلاســيك (در ايــنعمـومي و روزافــزون بــه موسـي  
 ةافت ـي تكامـل  شـكل  بـه  تيدرنها كهاست  يخيمختلف تار يها دوره يقياز موس يا مجموعه

واقعيتي  ،و كسب مهارت عملي در آن، امروزه بعد از رنسانس زاده شد) يخود از دل اروپا
اي كـه بيـان روح آن    كاملاً ملموس است. هر ملتي موسيقي خاص خـود را دارد، موسـيقي  

درك موسيقي هر ملتي و التذاذ  رو ازاينها و جزئيات آن برعهده دارد؛  جنبه همةملت را با 
رسـد نوازنـده يـا حتـي      نظر مـي  از آن در گرو شناخت فرهنگ و تاريخ آن ملت است. به

بتوانـد بـا آن موسـيقي    كه مسائلي آگاهي داشته باشد از موسيقي بايد  از يهر نوع ةشنوند
آگاهي از كليات وقـايع تـاريخي آن    و لذت ببرد. مثلاً ،شود، از آن متأثر كندارتباط برقرار 

چنـين اشـراف    و هم ،ورسوم آن ملت آداباي و  ملت، آشنايي با باورهاي مذهبي، اسطوره
شـدن بـه قلمرويـي از     سي آن قوم يا ملت و درواقـع نزديـك  شنا بر مباني يا كليات زيبايي

فردريـك   كه شنونده را تقريباً در مقام عضوي از آن ملت قرار دهد. مثلاً  فرهنگ و انديشه
بـه شـاعر    ورمانتيـك   ةسازان دور از تأثيرگذارترين آهنگكه  )،Chopin 1810-1849( شوپن

هـاي   كـه از آوازهـا و رقـص   گرفـت   مـي الهام اي  از زبان ملوديك ويژه ،پيانو نيز ملقب بود
 لهستان، آموخته بود. اين زبان ويژه در تمـامي قطعـاتش چـون مازوركـا     ،اش سرزمين بومي

)mazurka(پولونز ، )polnaise( نوكتـورن ، )nocturne( بـالاد ، )ballade،(  و كنُسـرتو )concerto( 
شـت و احساسـات تنـد    كـلام را دا  نمايان است. موسـيقي او حالـت رمانتيـك آواز بـي    

: 1381(فينكلشتاين  گرفت كه از ژرفاي دل سرچشمه ميداد  را نشان مياش  دوستانه ميهن
جريـان  از اش بـود، بلكـه    هاي موسـيقي و ادبـي ملـي    سنت ريتأث تحتتنها  شوپن نه .)109

 ةدرواقع آشنايي با فرهنگ و انديش ـ .)416: 1374(صارمي  بودپذيرفته تأثير  گري نيز  روشن
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كند. منظور از اين انُس  انُس و آشنايي با موسيقي فراهم مي ةسزايي در زمين ساز تأثير به آهنگ
تنهـا   و فواصل موسيقايي است كه نـه  ،بودن شنوايي انسان با اصوات، آواها و آشنايي مأنوس

خـوش تغييراتـي    هاي مختلف متفاوت است، بلكه درطول تاريخ هر ملت نيز دست در ملت
 )dodecaphony( كافونيك گذار موسيقي دوده بنيان)، 1951- 1874( ولد شوئنبرگشود. آرن مي

هاي موسيقي را  هاي گام اي از برابري نت تازه شيوة، )atonal( نتُي) يا موسيقي آتونال (دوازده
شدن از  و مأيوس نشيني از تعهد اجتماعي ارچوب عقبهكرد. موسيقي شوئنبرگ در چ بيان 
كيفيتي انقلابي نبود، بلكه  ةوع خويش بود. كيفيت ضربتي آثار وي زاييدن هاي هم انسان ةتود
صـورت   كه مردم بهبود  هاي ديگر و آگاهي بر اين احساس اش درميان انسان بيگانگي ةنتيج

  ).153: 1381(فينكلشتاين  برند سر مي تك در دنيايي آكنده از خصومت به به هاي تك جزيره
ترين هنـر يـا نـوعي هنـر انتزاعـي       مردم موسيقي را خالص كه بسياري از بنابراين با اين

امـا   ،پـذيرد  تـأثير نمـي   ،و تـاريخ  ،يعني طبيعت، جامعـه  ،دانند كه چندان از دنياي خارج مي
لحـاظ سـبك و شـكل     بينيم كه تاريخ موسيقي با ايـن گفتـه مغـايرت دارد. موسـيقي از     مي

 و ،وكوكو، كلاسيك، رمانتيكدر غرب رنسانس، باروك، ر .است خوش تغييراتي شده دست
 ةاست كه اين تغييرات با تحولات جامع ـ ... با تغييرات مشابهي در هنرهاي ديگر قرين بوده

تنهـا   ). فراتر از اين افُق بايد بدين نكته اذعان داشت كه نـه 9(همان:  منطبق است اروپا كاملاً
هـا و   جـد تفـاوت  شـان وا  لحاظ پسندهاي هنري خود ازجملـه پسـند موسـيقايي    ها به ملت

گيرد، بلكـه   ت ميئها نش هاي تاريخي و وضعيت اجتماعي آن تمايزهايي هستند كه از ميراث
هـاي   فرهنـگ  ها و طبقاتي است كـه بـا ابتنـا بـر خـُرده      هر ملتي در درون خود داراي گروه

ها، موسيقي  لمُپنمحبوب اختصاصي خود، موسيقي مخصوص خود را دارد. مانند موسيقي 
هاي عزاداري مـذهبي، موسـيقي    تئهي ةها، موسيقي مورداستفاد ويش در خانقاهدرامحبوب 

شـان، كـه    با تعلقات طبقاتي  راه جوانان شهري هممحبوب محلي جوامع روستايي، موسيقي 
 شود.  ها از تمايزهاي طبقاتي فرهنگي و اجتماعي افراد برخاسته مي اين ةهم

ها محصول موسـيقي و تحـولات    اختار آنت كه سازها و سشبايد اين نكته را مدنظر دا
خـود را مطالبـه    ةساز يا سازهاي ويـژ  اي عكس؛ يعني هر موسيقيرسبكي آن هستند و نه ب

دانـان و نوازنـدگان در پاسـخ بـه الزامـات فرمـي و        ترتيب است كه موسـيقي   كند. بدين مي
تكميـل و اصـلاح   كه دست بـه   كنند؛ يا اين محتوايي قطعات سازهاي مناسب را اختراع مي

گـذر   خـود از همـين ره  فني هاي  ها و قابليت سازها با ويژگي ةزنند. هم سازهاي موجود مي
  است. تكاملي پديد آمده ياند؛ پيانو نيز بر همين اساس در روند پديد آمده
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م اول بار بارتولوميو كريستوفرُيِ ايتاليايي در فلورانس طرح ساخت پيانو   1709در سال 
هايي وجود داشـت   در اين ساز چكش .ريخت )harpsichord( ز هارپسيكوردرا براساس سا

آورد. كريستوفري اين ساز نوظهور  ها را به صدا درمي آمد و سيم كليد به حركت درمي باكه 
 ناميد. يعني سازي كه هم صداي نرم و ضعيف بـه مفهـوم پيـانو    )pianoforte( را پيانوفورته

)piano(  به مفهوم فورتهو هم صداي بلند و قوي )forte(  داشت. هرچند قبل از كريستوفري
حـال كريسـتوفرُي را    هايي انجـام داده بودنـد، بـااين    اشخاص ديگري در اين زمينه كوشش

زود آن را خيلـي   ،دانند. ايتاليا اگرچه سرزمين اختـراع پيـانو بـود    پيانو مي ةمخترع و سازند
  ).15: 1386(شونبرگ  اروپا انتقال يافت فراموش كرد و ساختن اين ساز به ديگر كشورهاي

كشـي از   م اسـت كـه پـيش     1805نخستين ساز پيانو كه وارد ايران شد مربوط به سـال  
باعث  فقطنشد، گاه استفاده  شاه قاجار بود. اين پيانو هيچ به فتحعلي ،فرانسهور تامپراناپلئون، 

را در  1870 ةپيانوهاي مدرن ده ـ كه زماني كه طوري شاه با پيانو آشنا شود؛ به شد ناصرالدين
چهار دستگاه پيانو براي ارسال به ايران خريداري شـود. پـس از   داد سفر فرنگ ديد، فرمان 
ناصـري) بـا    خـان سـرورالملك (سـنتورنواز دربـار     محمدصـادق  ،رسيدن پيانوها به ايـران 

 ر گرفت. بدينكا ها، پيانو را براي نواختن در دستگاه شور به در كوك يكي از آن  كاري دست
آن در  از خان است. پس  پيانو در ايران همين محمدصادق ةشد شناخته ةترتيب نخستين نوازند 

در  نواختنـد.  كنار داريه و دمبك مـي  درشاه پيانو را  شاه و پسرش مظفرالدين دربار ناصرالدين
ن بيسـتم اسـت و نخسـتي    قـرن  ها مربـوط بـه آغـاز    ايران پيدايش نخستين نسل از پيانيست

زمـان بـا رواج پيـانو در     هـم  نواختند تقريبـاً  كه قطعات كلاسيك غربي را مي يهاي پيانيست
  ).15: 1383(دوبال  عمومي پديدار شدند ةعرص
  

  لهئطرح مس .2
چـپ   ةكر هاي نيوروني نخاعي هر دو نيم ورود بافت ةمرحلامروزه ثابت شده كه افرادي كه 

 ـ تـر اسـت،    تر و قـوي  و راست مغزشان بزرگ تـري در درك و اجـراي آثـار     يشتوانـايي ب
سالگي شروع كنند. درواقـع ايـن    هفتموسيقايي دارند و اين افراد قادرند موسيقي را از زير 

 ـ  طور ژنتيـك   بهاي از افراد  دهد كه عده موضوع نشان مي تـري در   يشتوانـايي و اسـتعداد ب
 ـ  266: 1388 و ديگران (والين دهند يادگيري موسيقي از خود نشان مي  ة). امـا فـارغ از مقول

  مسائل ديگري نيز وجود دارد كه در عملكرد هنرجو تأثير بنياديني دارد. ،استعداد
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ساز كلاسيك غربـي  نوعي نظر داشت كه پيانو  بايد در ،كه اشاره شد اول چنان ةدر درج
است و فواصـل آن براسـاس    اروپايي پديد آمده ةجامعاوضاع است كه مطابق با فرهنگ و 

 ،پـرده وجـود دارد   كـه در آن ربـع   ،پرده شكل گرفته كه با فواصل موسيقي ايراني و نيمپرده 
را آغـاز  ايراني يادگيري پيانو  يكه هنرجوي صوتي متفاوتي دارد. بنابراين هنگامي رنگ كاملاً
درك،  .كنـد  مـي را شروع اش  فرهنگ و گوش موسيقاييبا متفاوت  ييادگيري ساز كند، مي

فرهنگـي، اجتمـاعي،   اوضـاع  تأثير عواملي چون  موسيقايي هر هنرجو تحت ةو سليق ،پسند
بنابراين ناخودآگـاه هنرجويـان    است. فرد رشد و تكوين يافته منحصربه اي شيوه ... به و ،طبقه
هاي مختلفي كه دارند، دربرابر رمزگشايي و اجراي قطعات عملكردهاي متفاوتي  دليل زمينه به

نظر داشت هنرجو در محـيط آمـوزش پيوسـته     دوم بايد در ةدرج دهند. در از خود نشان مي
 )cultural capital( »فرهنگـي  ةسـرماي «كه هنرجويي بـا   شدن است. هنگامي درمعرض مقايسه

تـر احسـاس    ديگـري ضـعيف  از تلاش و تمرين، سطح نوازندگي خـود را   باوجودتر  پايين
؛ درنتيجـه دچـار يـأس،    را نـدارد لازم  رسد كه استعداد ناخواه به اين نتيجه مي خواه ،كند مي

  كند.  و حتي ممكن است ساز را براي هميشه رها شود  ميو سرخوردگي  ،نوميدي
 دادن تـرجيح  بـا  توانـد  مـي  كـه  آمـوزش  نهـاد  معتقد است )2002- 1962( ر بورديوي پي

 اسـت  آن درپي ريزي كند، پي را سالاري شايسته نوعي ارثي، امتيازات بر فردي استعدادهاي
 اشـرافيت  نـوعي  فرهنگـي،  ميـراث  و تحصيلي استعداد ميان مخفي هاي اتصال طريق از كه

 شده تضمين تحصيلي عنوانة وسيل به آن مشروعيت و اقتدار كه كند تدارك را واقعي دولتي
 ايـن  »بازتوليـد « بـه ) education field( »آمـوزش  ميدان« ). بنابراين59: 1388(بورديو  است

). بـه ايـن معنـا كـه هنـر      177: 1390(بورديـو  كند كمك مي موجود وضع حفظ و امتيازات
داشـتن  ندليل  بهپايين  ةماند و هنرجوي طبق مسلط جامعه باقي مي ةطبقچنان در انحصار  هم

  شود. حذف مي» ميدان هنر«خود از  هاي لازم خودبه سرمايه
كه بتواند  آن بر همدرس چگونه بايد هنرجو را آموزش دهد كه علاو اين اوضاع،بنابراين با 

حـال   با استانداردهاي لازم اجرا كند، درعين  راه هنرجويي تربيت كند كه ساز كلاسيك را هم
  ممانعت كند؟» بازتوليد اجتماعي«بتواند از 
ايـن   .و معتقد است كه درك و ارزيابي آثار موسيقايي به قصد هنرجو بستگي دارديبورد

برخورد وي بـا آثـار موسـيقايي در وضـعيت      ةحونيز خود تابع هنجارهاي عرفي حاكم بر ن
نواشدن با اين هنجارهاست كـه از   تاريخي و اجتماعي معين و تابع توانايي هنرجو براي هم

نظـر   گيرد. پس براي خروج از اين تسلسل هنري، مدرس بايد در تربيت هنري او ريشه مي
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تـدريس صـحيح سرچشـمه     ةاثر موسـيقايي از بيـان و شـيو    هرداشته باشد كه ادراك ناب 
  ).1390(بورديو  گيرد مي

مستعدبودن و تمرين تنها  يمدر اين نوشتار سعي بر اين است كه نشان ده ،بر اين اساس
و هـوش   ،اسـتعداد  ،بلكـه دركنـار تمـرين    ،ديگـري نيسـت  بر دليل قوت يا ضعف هنرجو 

توجه داشته باشـد.  نيز او هاي  مدرس بايد به مسائلي چون طبقه و سرمايه هنرجو موسيقاييِ
بر نظريـات بورديـو ارائـه      بهترشدن آموزش موسيقي با تكيه براي يكارهاي كه راه ضمن اين

  .ببينيمتا درنتيجه از هنرجو عملكرد بهتري  نيمك
  

  شناسي روش .3
بـرد و   اسـنادي بهـره مـي    روشو از  كند ميتحليل را محتوا كه  ،هاي پژوهش يكي از شيوه

سـت. ايـن روش   »تحليـل محتـوا  «روش  ،داردزيادي حال در علوم اجتماعي كاربرد  درعين
. تحليـل محتـوا   اسـت » پيـام «الات درون و پيرامون محتـواي  ؤدادن به س پاسخبراي مناسبي 
درك  معناي محتواي متون در دست مطالعه راكوشد  ميبر پارادايمي تفسيري است كه  مبتني
نظران اين روش، تحليل محتوا را  يكي از صاحب)، Fred N. Kerlinger( . فرد ان كرينجركند

گر  پژوهشكند كه  دار و عيني معرفي مي نظام ةشيو به ها ارتباط تحليلو روش مطالعه و تجزيه
هـا،   مسـتقيم رفتـار افـراد يـا مصـاحبه بـا آن       ةجـاي مشـاهد   به ،ها منظور پاسخ به مقياس به

هـا   را در آن هـايش  پاسـخ پرسـش  انـد و   ايجاد كرده كه افرادكند  را انتخاب ميهايي  ارتباط
  ).79: 1395(خنيفر  كند جو ميو جست

 .دارد توجه ذهنيت و عينيت ةميان در اجتماعي مسائل تحليل بر بورديو پژوهشي رويكرد
 از جـداي  كـه  معنـا  بدان نه اما ،اند زمينه به وابسته هايي پديده اجتماعي مسائل بورديو نظر از

 نظريه با و آيند مي دست به ها زمينه از ها داده بلكه باشند؛ داشته تفسير و تحليل قابليت نظريه
 و رويـين  هـاي  لايـه  در پژوهشـي  بورديـويي  پـژوهش  بنـابراين  .شـوند  مي توصيف و معنا

 رويـين  نمـاد  و زيـرين  ساخت ميان تعامل در همواره درواقع اما است، اجتماع ةيافت عينيت
 اين و اند معنابخشي نيازمند كه ندا هايي برساخت اجتماعي هاي سازه بورديو ديدگاه از .است
 ).1993دارد (بورديو و واكانت  جريان پژوهش در همواره دوسويه تعامل

شـناخت و درك هنرجـوي ايرانـي از     .1هاي مـدنظر را در:   نگارنده پيام ،بر اين اساس
فرهنگي و اوضاع طبقه و  .2 و و ارتباطش با موضوع آموزش ،موسيقي كلاسيك، ساز پيانو

  د.كن متأثر از آن است، مطالعه مي )habitus( »هايش واره عادت«كه سليقه و  ،اجتماعي هنرجو
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 بـا  جامعه از خاصي ةطبق نمادهايِ پيوند بورديو، از منظرنظر داشت  حال بايد در درعين
 رو ازايـن  و شود مي منجر جامعه در ها آن بخشي مشروعيت به اجتماعي هاي ارزش و احترام
 بـر  مبتنـي  پژوهشـي  بورديـويي  پـژوهش  اسـاس،  ايـن  بـر  .اسـت  تحليل و واكاوي نيازمند
اسـت   آمـوزش  شناسـي  جامعـه  در تحقيـق  مركـز  واره عـادت  درنتيجـه  و است  واره عادت
  ). 226: 1388  (گرنفل

. در روش كيفـي  اسـت  در اين پژوهش از روش تحليل محتواي كيفي بهره بـرده شـده  
و تفسـير نتـايج را ممكـن     ،شوند كه ترسيم، بازنمود صورت كلمه يا طرح ارائه مي ها به داده
شـود. لـذا    ها محسـوب نمـي   اهميت آن ةها نشان اين روش فراواني شاخص رسازند. بناب مي

  .اند  داراي اهميت» واحدهاي معنا«نحوه و محل قرارگرفتن 
  قرار است كه: خلاصه و حاصل تفاصيلي كه شرح آن گذشت از اين

سـپس بـا   بررسـي و  و مقالات موجود نظريـات بورديـو    ها باالف. ابتدا با مطالعات كت
  شود. آوردن نتيجه مي دست استفاده از روش تحليل محتوا سعي بر تفسير و به

  آيد.  دست مي صورت تحليل از محتواي نظريات بورديو به ها به ب. داده
بـه  شـود   تـلاش مـي  مده و برطبـق نظريـات بورديـو    آ دست هاي به از داده ج. با استفاده

  .پاسخ دهيم پژوهشهاي  پرسشفرضيات و 
  

  بحث .4
سـو و طبقـات    زنـدگي ازيـك   ةفرهنگ و شـيو ميان كند در مطالعات خود  بورديو سعي مي
عصـران خـود فـردي متمـايز      دربين همبراي همين  كند.ديگر تعادل ايجاد  اجتماعي ازسوي

 فرهنگي هميشه با تمركز بر طبقه و اهميت به طبقـه انجـام شـده    است. تحليل او از زندگي
گيـرد.   نظر مـي  فرهنگي حاكم بر جامعه دراوضاع اجتماعي را در بافت كلي  ةاست. او طبق
 »اقتصـادي  ةسـرماي «لحـاظ   دانسـت كـه نـه از    اجتماعي را شامل افـرادي مـي   ةبورديو طبق

)economic capital(اجتمـاعي  ةسـرماي «، »فرهنگـي  ةسرماي«نظر  بلكه از ،و دارايي ،، درآمد« 
)social capital( ،»گرنفل ،»ذائقه) 1388 و سبك زندگي وضعيت مشابهي دارند.(  

 نظـام  طريـق  از »اجتمـاعي  بازتوليد« به پرورش، و آموزشة حيط در خود آثار در بورديو
 گرفتـه  كـار  به آموزشي درسي ةبرنام در كه ،فرهنگية سرماي وي نظر از پردازد. مي آموزشي

 به عموماً آموزشي هاي برنامه چراكه، زند مي دامن اجتماعي هاي نابرابري بازتوليد به شود، مي
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 اقتصادي مختلف طبقات جامعه، در كه است معتقد بورديو .اند توجه بي فرهنگي هاي تفاوت
 جـاي  بـه  ، يعنـي كند مي بازتوليد را طبقات اين پرورش و آموزش كه دارند وجود فرهنگي و

  ).1397(عالي  كند مي كمك اجتماعي ساختارهاي تثبيت به اجتماعي تحول
معنا بعد عيني و  ها نيز واقف بود؛ بدين بين ساختارها با كنش ةحال به رابط بورديو درعين

كند، بلكه از بعد ذهني نيز متأثر است. وي  تنهايي به تثبيت ساختارها كمك نمي ساختاري به
واره را داراي ارتبـاط   و عادت »ميدان«. بورديو كرد واره را مطرح دتدر بعد ذهني مفهوم عا

(ميـدان و   عوامل عيني و ذهنـي  ةيند تركيب مجموعارا بر» كنش اجتماعي«ديد و  متقابل مي
واره) * (سرمايه)} + ميدان =  عادت{(« ةمعادلباره  اين دركه  طوري هب ،دانست واره) مي عادت
  دهيم. يك شرح مي به مفاهيم را يك ذيل). در 106: 1388(گرنفل  كند را مطرح مي »كنش
  
  ميدان 1.4

كه بورديو در امر آموزش نيز از آن بهـره بـرده اسـت. از     است اصلييكي از مفاهيم ميدان 
 رد سـنتي  ةجامع موجود ةاولي وحدت آن در كه است اي جامعه مدرن ةديدگاه بورديو جامع

 شـماري  بـي  خـُرد  فضـاهاي  به و رفته بين از شدن تخصصي و كار تقسيم بيروني عوامل اثر
 خود خاص كاركرد و قوانين و اند گرفته قرار سرمايه نوعي محور بر هركدام كه شده تجزيه

هـاي   نامد. بورديو در نظريـات خـود ميـدان    مي ميدان را خرُد فضاهاي اين بورديو دارند. را
ميـدان  «، »ميـدان هنـر  «، »يـدان قـدرت  م«تـوان بـه    كند كه ازجمله مي متعددي را مطرح مي

آموزش موسـيقي   حوزة درميدان  بر اين اساس ).1398(محمدي  ... اشاره كرد و ،»آموزش
 و حجـم  براسـاس  اجتماعي عاملان و دارد را خود خاص منطق كه است محدودي فضاي
 ديـدگاه  براسـاس  .انـد  گرفتـه  قـرار  هنرجو و مدرس جايگاه در دارند كه اي سرمايه تركيب
 فعاليـت  ميدان در آموزش، ميدان يادگيري و منطق پذيرش ضمن هنرجو و مدرس ،بورديو

  .باشد برخوردار كارآمدي و پويايي از ميدان كه شود مي موجب امر اين و كنند مي
. رويكـرد  1دارد:  آموزش ميدان به دوبعدي نگاهي نظر داشت بورديو جا بايد در اين در

  .. رويكرد تضادگرايي2 ؛كاركردگرايي
 را آمـوزش  ميـدان  كيـد دارد و أفرهنگـي ت  ةدر رويكرد كاركردگرايي بورديو بر سـرماي 

 و كـار  تقسـيم  ينـد افر براسـاس  كـه  دانـد  مـي  مـدرن  ةجامع ـ هـاي  ميـدان  از يكـي  ةمثاب به
معتقد است ميـدان   واست. ا شده تفكيك سنتي ةجامع ةنشد تفكيك ميدانِ از شدن تخصصي
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 مهـارت،  دانـش،  ارتقاي تخصصي كاركرد جامعه جديد نيازهاي از يكي رفع برايآموزش 
 تعـادل  هاي زمينه ها ميدان ديگر هماهنگي با و گرفته عهده بر را پذيري جامعه و ،آموزي علم
 مثبتـي  نگـاه  آموزش ميدان به بورديو نگاه، اين در آورد. مي فراهم را جامعه نظم و توسعه و

 نسل به جامعه هنجارهاي و ها ارزش انتقال با سو ازيك آموزش ميدان كه است معتقد و دارد
 باسـواد،  انسـاني  نيـروي  تربيـت  با ديگر، ازسوي و دنك مي حفظ ثباتي بي از را جامعه جديد

 اجتمـاعي،  فرهنگـي،  لحـاظ  بـه  را جامعـه  ةتوسـع  و ارتقـا  زمينة ديده آموزش و ،متخصص
آمـوزش   ةحيط ـ در كـاركردگرايي  ديـدگاه  از (همـان).  آورد مـي  فراهم سياسي و ،اقتصادي

طور  چون تربيت نوازندگاني كه به ايراني با نكات مثبتي مواجهيم، هم ةموسيقي نيز در جامع
 اي شـيوه  طور تأسيس مراكز آموزشي كه بـه  اند و همين تخصصي در ساز پيانو تحصيل كرده

شدن هنر  و تخصصي ،شدند كه درنتيجه باروري، ركن موسيقي فعاليت مي ةاي در حيط حرفه
  راه خواهد داشت. هم موسيقي را به

 ميداني ةمثاب به را آموزش و ميدان ردكيد داأواره ت بورديو بر عادت ،اما در بعد تضادگرايي
 ايـن  از كنـد.  مـي  فعاليـت  موجود وضع بازتوليد و مسلط ةطبق منافع حفظ يبرا كه داند مي

 و گرفتـه  قـرار  مسـلط  اجتماعي عاملان ةسلط تحت كه است ميداني آموزش ميدان ديدگاه
 نـوعي  اعمال با و كنند مي بازتوليد ميدان در را خود موقعيت آن از استفاده با مسلط عاملان

 .دارنــد بــازمي رقابــت از را هــا آن ســلطه تحــت اجتمــاعي عــاملان بــر نمــادين خشــونت
 در را اجتمـاعي  نـابرابري  آمـوزش  ميـدان  طريق از مسلط اجتماعي عاملان ديگر، عبارت به

هاي  اشكال گوناگون نابرابري نمادين خشونت ).59 :1390 (بورديو كنند مي بازتوليد جامعه
گرفته از اشكال  تئها نش اين نابرابري .رددرپي داها را  اجتماعي است كه رنج و محنت انسان

 ميدان كه است باور اين بر او ،رو ايناز ).271: 1388(گرنفل  و مناسبات نمادين سلطه است
 كـاركرد  ةساي در كاركرد اين كه دارد نيز اجتماعي كاركرد تكنيكي، كاركرد بر علاوه آموزش
بـودن هنـر    در ديدگاه تضـادگرايي مـوروثي   ).1398 (محمدي است شده پنهان آن تكنيكي

  د. شو ميداده مسلط نشان  ةدرميان طبق
  
  سرمايه  2.4

ثروت يا درآمد است. سرمايه حالتي پويـا دارد و   باتمايز از ديدگاه بورديو سرمايه مفهومي م
شود. او  ميمنجر توان آن را انباشتي از امكانات دانست كه خود به ايجاد امكانات ديگري  مي
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نـوع  نظـر بورديـو افـراد چهـار      ازداند.  تر مي بيش ةسرمايهدف از داشتن سرمايه را كسب 
  ).129: 1388(گرنفل  و نمادين ،: اقتصادي، فرهنگي، اجتماعيدارند سرمايه

 تأثيرها نيز  سطح ساير سرمايهر داقتصادي حالت بنيادي دارد و  ةسرماياز ديدگاه بورديو 
فرد اسـت كـه شـامل     ةاولي ةاقتصادي سرماي ةتوان گفت سرماي مي ،ديگر سخن د. بهگذار مي

 شـود  ره مـي و غي ـ ،هـاي گونـاگون   هاي مالي، ميـراث منقـول و غيرمنقـول، دارايـي     سرمايه
  ).103: 1396  (فكوهي
اجبـار زنـدگي    بهاجتماعي است كه فرد در آن  ةنوعي وابسته به شبك اجتماعي به ةسرماي

اجتماعي چيزهايي نيسـتند   ةواقع سرمايدرشود.  شناسد مربوط مي كند و به افرادي كه مي مي
اي  به طبقه شناسيد؛ توزيع اين سرمايه كاملاً دانيد، بلكه كساني هستند كه شما مي كه شما مي

  ).333: 1388(گرنفل  شود كه در آن هستيد مربوط مي
 فرهنگـي،  كالاهـاي  مختلـف  انـواع  انباشـت  و تمركز به بورديو نظر از فرهنگية سرماي
 كـاربرد  و شناخت در افراد ظرفيت و استعداد چنين هم و ،كالاها ناي دراختيارگرفتن توانايي
بورديـو سـه نـوع     ،). بر اين اسـاس 16: 1389و افروغ  (ترابي دارد اشاره فرهنگي كالاهاي
و  ،شـده  نهادي ةسرماي .2عيني،  ةسرماي .1ند از: ا دهد كه عبارت فرهنگي را نشان مي ةسرماي

  متجسد. ةسرماي .3
  شود. و... مربوط مي ،ها ها، نقاشي چون كتابهايي  نمونهفرهنگي عيني به  ةسرماي
شـود كـه    شده به مدارك تحصيلي يا مدارك مهارتي مربـوط مـي   فرهنگي نهادي ةسرماي

  است. اي زمينه هراطلاعات يا مهارت فرد در  ةدهند نشان
اي  ايـن همـان سـرمايه    ؛فرهنگي متجسد در ديدگاه بورديو جايگاه خاصي دارد ةسرماي

و عملكـرد خـود را تحـت     ،سازد، در جسم فرد وجـود دارد  فرد را مي ةوار است كه عادت
موسـيقايي فـرد شخصـي     ةدهد. بورديو معتقد است كه ذائقه و سـليق  عنوان ذائقه نشان مي

  است. كند متأثر شده اجتماعي كه در آن زندگي مي ةاز طبق اًنيست، بلكه عميق
صـورتي اسـتفاده    داند كه از طريق آن از نمادهـا بـه   مي ينمادين را قابليت ةسرمايبورديو 

 ةروشـني ميـان سـرماي    ةها را به واقعيت اجتماعي تبـديل كنيـد. رابط ـ   كنيد كه بتوانيد آن مي
گـوييم درواقـع    سـخن مـي   نمـادين  ةوقتي از سرماي .فرهنگي وجود دارد ةنمادين و سرماي

 كنـد  فرهنگي هم قابليت حضـور پيـدا مـي    ةكه در آن سرماي ايم ي نمادين ايجاد كردها زمينه
  .)333: 1388(گرنفل 
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  واره عادت 3.4
واره  عـادت  ،شـده    بورديو، كه در اين نوشتار از آن بهـره گرفتـه   اصلييكي ديگر از مفاهيم 

سـاخته  » بـودن «ها تمايلاتي هستند كه هم با وضـعيت   واره است. بورديو معتقد است عادت
و احساسات در تطابق با ساختار حاكم بر  ،ها، باورها، تمايلات خود مولد كنش هم ،اند شده
واره هنـر را درك   ). درواقع براساس ديدگاه بورديو افراد از طريق عادت106(همان:  ندخود

كـه بخشـي از سـاختمان ذهنـي فـرد را شـكل        ،كنند. بنابراين موسـيقي  گذاري مي و ارزش
توان گفت اگر ايـن جايگـاه فـرد در جهـان      مي .ي فرد استدهد، متأثر از جهان اجتماع مي

دنيـاي موسـيقي نيـز متحـول     از ش هاي هاجتماعي تغيير كند، ساختمان ذهني و بنابراين علاق
ايم و والدين در منزل چه  كه در كودكي چه قطعاتي را شنيده اين .)1390(بورديو خواهد شد

پخـش   اي هاي ملي چـه موسـيقي   و رسانه ،راديو ،زيونيتلو و اند كرده موسيقي را گوش مي
هـا كمـك    واره شـود. درواقـع عـادت   ساخته موسيقايي فرد  ةذائقشود  ميباعث  ،اند كرده مي
  . شودكنند كه تحولي ذهني در درك ما از جهان اجتماعي ايجاد  مي

و سـرمايه   ،واره از تركيب ميدان، عـادت » كنش«از نظرگاه بورديو  ،ذكر شد ه قبلاًك چنان
 اي رابطـه  كنش است كـه محصـول  نوعي در فراگيري پيانو  هنرجو عملكرد .آيد دست مي به

 كـه  دارد تأكيـد  امـر  ايـن  بر بورديو است. ميدان و ،سرمايه واره، عادت بين دوپهلو و گنگ
 و فـردي  هـاي  كـنش  بـه  هم و ساختار به هم اجتماعي حيات ةمطالع در بايد شناسي جامعه
و ميـدان   ،واره تأثيرات سرمايه، عادت ،). بر اين اساس120: 1385(جنكينز  كند توجه ذهني

  يم:كن را بر هنرجو بررسي مي
  
  تأثيرات سرمايه  4.4

سـپردن بـه    فرانسه نواختن يـا گـوش   ةدهد كه در جامع بورديو در مطالعات آماري نشان مي
طبقـة  ، كـه قطـب مقابـل    مسلط جامعه است؛ درحالي ةهاي طبق سرگرمي وتر جز پيانو بيش
حـال   د. درعيننده تر ترجيح مي مانند آكاردئون را بيش يو شنيدن سازهاي ،نواختن ضعيف،
هايي چون سلايق هنري، لباس، غذا، ادبيات و وضـعيت اجتمـاعي    دهد ميان حوزه نشان مي

هـاي   ). مشابه ايـن موضـوع را در آموزشـگاه   1390(بورديو  افراد روابط منطقي وجود دارد
نـام بـه    ثبـت بـراي  توان مشاهده كرد. هنگـامي كـه هنرجويـان مختلـف      موسيقي ايران مي

كردنشـان تـا    پوشـيدن و طـرز صـحبت    لباس ةكنند، از شيوه و سليق ها مراجعه مي آموزشگاه



  1401، بهار 1 ة، شمار13سال  ،پژوهي فرهنگي جامعه   116

 

نام چه سازي مراجعه كـرده و بـه    ثبتبراي توان حدس زد كه اين هنرجو  ميزيادي حدود 
تار يا سـازهاي غربـي و    و سه ،تار ،گيتار ،تنبك ؛مند است علاقه اي شنيدن چه نوع موسيقي

درعـين   ،طبقـه  هـر  يها نظر داشت گروه بايد در .سل ويولنو  ،ويولن ،كلاسيك چون پيانو
واحد  اي طبقه در دوراهه اند كه تمايلات متعارض قشرهاي هر تتخوش تش وحدت، دست

مندان به يك سـاز حتـي    علاقهبه اين معني كه درميان  ؛شود ها مي موجد تنوعاتي در هنر آن
وجود دارد. تمايز از ديدگاه بورديو  )distinction( »تمايز«چنان  باوجود اشتراكات مذكور هم

شـود؛   هايي است كه در رفتار و سبك زندگي افراد جامعه ظاهر مـي  تفاوت معني مجموعه به
هـاي   فتن در ميـدان لحاظ سرمايه و قرارگر هاي متفاوت افراد از ها موقعيت دليل اين تفاوت

...  و ،انتخـاب هنـري   و فرهنگـي  ةچه سليق آن ةباور بورديو هم بهاجتماعي گوناگون است. 
 ةذاتي افراد شمرده شود، رابط حةطبيعي و ناشي از قري كه ممكن است كاملاً ،شود ناميده مي

 ).104: 1396(فكـوهي   هـا دارد  شدني با وضعيت و موقعيـت اجتمـاعي آن   مستقيم و اثبات
  چنين بورديو معتقد است: هم

چـون عشـق در نگـاه اول     چيزي هـم  ،برخلاف تصور عموم ،مواجهه با يك اثر هنري
فرضـي دارد كـه    كه پايه و اساس لذت هنردوستان است، پـيش  ،دلي نيست و عمل هم

همانا عمل شناخت است؛ يعني نـوعي عمليـات رمزگشـايي كـه حـاكي از كاربسـت       
  ).25: 1390(بورديو  اي فرهنگي استهاي شناختي يا رمزه آموخته

هـايش آشـنا    براي ورود به ميدان هنر بايد با فرهنگ آن زبان آن و ارزش ،اين اساس بر
ها  ها كه از اين سرمايه و آنشرط ورود به ميدان است  پيش فرهنگي عملاً ةداشتن سرماي .بود

خشـونت نمـادين   بـا  اقتصادي برخوردار باشند، در اين ميدان  ةند، هرچند از سرمايا محروم
  ).1388(شريعتي  شوند مواجه مي

  اجتماعي ةثير سرمايأت 1.4.4
قي مربوط يو علا ،ها، عادات، الگوهاي زباني اجتماعي به مهارت ةبورديو معتقد است سرماي

يعنـي ايـن مـا     ؛آورد يدست م ـ هاستفاده از منابع اقتصادي ب ةها را درنتيج شود كه فرد آن مي
كنـيم خودمـان را از    كنيم و سعي مـي  زنيم و عمل مي اي خاص حرف مي شيوه هستيم كه به

بـر   .)1388(گرنفـل   اي است كه در آن هستيم طبقه ةها همه نتيج ديگران متمايز كنيم و اين
قـوانين زنـدگي،    ازاثر موسيقايي به حدود شناخت كلي شنونده  هرميزان درك  ،اين اساس

اگـر هنرجـو از پـدر يـا مـادري       و ستيزهاي جهـان پيرامـون وي بسـتگي دارد؛ مـثلاً     ،هنر
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متولد شده باشد، يا در محيطي پرورش يافته باشد كه اطرافيان او با موسـيقي و    دان سيقيمو
گونـه   هـيچ درعمـل  كه  يي داردهنرجواز تري  يشسرمايه و امكانات ب ،نوازندگي آشنا باشند

اجتماعي در بسـياري از اوقـات باعـث     ةكه سرماي از اين اعم. ندارنداي با موسيقي  زمينه شپي
د يا امكـان حشرونشـر بـا آنـان     ونام اين رشته آشنا ش شود فرد با افراد مشهور و صاحب مي

تـر قلمـداد    اجتماعي هنر و موسيقي را جدي ةاقتضاي سرماي چنين به شود. هم فراهمبرايش 
ترتيـب    و بـدين  ستا ميت تلاش و تمرين در موسيقي براي پيشرفت واقفو به اهكند  مي

شـود طبقـات    كه بسيار ديده مـي  مندتر خواهد بود؛ درحالي بديهي است كه تمريناتش هدف
گيرنـد.   نظر مـي  جدي در يسرگرمي و تخصصنوعي  هاي موسيقي را صرفاً تر كلاس پايين

  شود. رين نيز چندان جدي تلقي نميتم ةبديهي است باوجود داشتن چنين نگاهي مقول

  ها واره فرهنگي و عادت ةثير سرمايأت 2.4.4
كه در همـان   ييپيانو يفرض كنيد كنسرتوزد: توان مثال جالبي  فرهنگي مي ةثير سرمايأدر ت

زدگـي   ي ديگـر موجـب دل  ا كند، ممكن است در شـنونده  ميخود  ةاي را شيفت ابتدا شنونده
اصيل خود شنونده و ميزان درك  ةترين اهميت را داراست، تجرب بيش باره اين درچه  ؛ آنشود

 ،دهد هنرجوي ايراني به قطعات موسيقي ايراني گوش مي وقتيو توانش فرهنگي وي است. 
تواند حدس بزند كه اين قطعه به كجا خواهد رفت،  مي ،حتي اگر از قبل آن را نشنيده باشد
آن بودن پـذير  بينـي  بـودن و پـيش   همـين مـأنوس   ؛رسـد  چگونه به اوج و چگونه به انتها مي

  قطعات كلاسيك مشهوري چون تركيش مارش بارةكند. در بخش مي موسيقي را برايش لذت
)Turkish March (موتزارت )Mozart(، هاي ملي حتي با سازهاي ايراني نواخته  كه در رسانه

هـاي   بـازي  بسـياري از اسـباب   ايكـه بـر   ،بتهوون )Fure Elize( يا فوراليز ،شود و پخش مي
تنها شنيدن يا نواختن  نيز وضع به همين منوال است. همين آشنايي نه ،موزيكال استفاده شده

هنگـام اجـرا توانـايي بهتـري در     شـود   موجـب مـي  بلكـه   ،كنـد  آن را برايش جـذاب مـي  
اثــر  ،براســاس ديــدگاه بورديــوقطعــه از خــود نشــان دهــد.  )articulation( آرتيكلاســيون

؛ يعني هنرجو داشته باشدبراي هنرجو معنا و جذابيت دارد كه توانش فرهنگي  اي وسيقاييم
كه قدرت درك اثر را براي وي ممكن سازد. هنرجـويي كـه    شته باشدرمزهايي در اختيار دا

 ،ها ها، رنگ آهنگ كند در آشوب صداها، ضرب رمزهاي لازم را در اختيار ندارد، احساس مي
 ،). بـر ايـن اسـاس   25: 1390(بورديـو   ه كه معني و مفهومي نداردو خطوطي سردرگم شد

يادگيري هنر موسيقي براي فرهنگي لازم را  ةاست كه هنرجويي كه سرماي پذيرتصور كاملاً
  از لحاظ اجرا عملكرد بسيار بهتري از خود نشان خواهد داد. ،داراست
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  اقتصادي هنرجو ةثير سرمايأت 3.4.4
تـر، شـركت در    تري دارند امكان خريد سـاز باكيفيـت   يشاقتصادي ب ةهنرجوياني كه سرماي

كه امكان تمرين بهتري بـه هنرجـو   دارند  يتر و اوقات فراغت بيش ،تر خبره انادتكلاس اس
تر، گاهي اوقات به پيانوي ديجيتال يـا   اقتصادي پايين ةدهد. درمقابل هنرجويان با سرماي مي

خـود، آمـوزش را    خودبـه  ،كننـد و ايـن   ده مـي گاهي به سازهاي مشـابهي چـون ارگ بسـن   
تمـرين  آكوسـتيك   يهاي پيانو بر كلاويه تواند نميچراكه هنرجو  ،دهد الشعاع قرار مي تحت
حـال در   شود در زمان اجرا از خود ضعف نشان دهد. درعين و همين موضوع باعث مي كند

هايي  قيمت در خانواده نسازي گرا منزلة شود كه پيانو به قطب منفي گاهي از اوقات ديده مي
ارچوبي بـراي  ه ـنمـادي بـراي فخرفروشـي و در چ   صـورت   بـه مرفه جامعـه  هاي  گروهاز 

كـه صـدايي    شـود و بـراي ايـن    نمايش گذاشته مـي  بهمتمايزساختن خود در سالن پذيرايي 
هـاي   نشين از پيانوي كذايي بيرون بيايد و حجت را تمام كنند، فرزندشـان را در كـلاس   دل

فرهنگـي و ذوق   ةاما سرماي د،اقتصادي دار ةكنند. بنابراين هنرجو سرماي نام مي بتثآموزشي 
نظـر   زنـد. البتـه بايـد در    هاي مختلفي از يادگيري سرباز مي به شكل رو ازاين ،را نداردلازم 

كه تمـامي افـراد حجـم     طوري ه، بداردهاي متفاوتي   داشت از ديدگاه بورديو هر فرد سرمايه
منـدان كسـاني    دربين ثـروت  و اين سرمايه تركيبي خاص دارد. مثلاًدارند خاصي از سرمايه 
 هـا از  نآ ةتر است و كسان ديگري كـه سـرماي   نظر اقتصادي بيش ها از آن ةهستند كه سرماي

 ةين ـه گفته شـد در زم ك همه چنان اين با). ولي 154: 1388(گرنفل  تر است نظر فرهنگي بيش
هـاي   چراكـه تجربـه   ،اقتصادي ارجيحـت دارد  ةفرهنگي بر سرماي ةآموزش موسيقي سرماي

قيمتـي   سـاز گـران   ةاگر هنرجو امكان تهيحتي گر آن است كه  عنوان مدرس بيان نگارنده به
تواند در ايـن   فرهنگي لازم را داشته باشد باز هم مي ةولي سرماي ،چون پيانو را نداشته باشد

  شود.زمينه شكوفا 

  عملكرد هنرجو  ردمعلم  ةثير سرمايأت 4.4.4
از عاملان اجتماعي  نيز، كههنرجو، معلم  ةو طبقموقعيت بر  تدريس موسيقي علاوه ةدر حيط
كه معلم در چه  روند رشد و پرورش هنرجو دارد. بسته به اينر دسزايي  تأثير بهاست، ميدان 

موسـيقايي   ةو سـليق  ،ذائقه ،فرهنگي ةفضايي رشد كرده و خود داراي چه سطحي از سرماي
ن براسـاس  ادهد. بديهي است كه مدرس ـ الشعاع قرار مي است، تربيت هنري هنرجو را تحت

تـدريس ايـن سـاز ارائـه     بـراي  هـاي متفـاوتي    هاي خود شيوه واره ها و عادت ميزان سرمايه
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يـاددهي  بـراي   بيني لازم و از جهان اند رشد كردهدانشگاهي هاي  اي در محيط ند. عدهده مي
اي ديگر ممكـن اسـت درظـاهر     اما درمقابل عده، برخوردارنداست، غربي كه سازي  ،پيانو

درجايگـاه  هايي را در نوازندگي پيانو كسب كرده باشند، اما عمـق و بيـنش لازم را    مهارت
...  اي كـه در ابتـدا در مجـالس عروسـي و     نوازنـده  اننـد . مندارنـد مدرس ساز كلاسـيك  

تـدريس پيـانو    ةه و بعد از مدتي بدون داشتن صـلاحيت لازم، در حيط ـ كرد نوازندگي مي
  شود. ميمشغول كار  به
  
  ر بورديوي ات پييبر نظر كار آموزشي با تكيه راه .5

واكـاوي   .1اسـت:   كار ارائـه كـرده   ميدان آموزش چهار راهوضعيت بورديو براي بهترشدن 
 در مداخلـه  .3 ؛اجتمـاعي  پايگـاه  تمـايز  .2 ؛عمل فضاي فرد در هاي تجربي تربيت واقعيت
 نمادهـاي  منظر از آموزشي محتواي تبيين .4 ؛ وهاي اجتماعي تفاوت برحسب تربيتي تعامل

  ).1397(عالي  آن بر حاكم و هژموني فرهنگي
  

  عمل فضاي هاي تجربي فرد در واكاوي واقعيت 1.5
 عقايد نظام از بورديو شود. مي انجام عمل ةحوز در تربيتي مسائل در پژوهش بورديو نظر از
 و كند مي آغاز رفتاري نمادهاي در متجسم نظرم از را تحليل بلكه ،كند نمي آغاز ها نگرش و

 بورديـو  نظـر  از ).17 :1389 راول و (لينگـارد  پـردازد  مي آن به معنادهي و تحليل به سپس
 عملـي  اجـراي  و رونـد  در و است اجتماعي زندگي اصلي عنصر جهات، بسياري از عمل،
 مبـارزه،  و بنـدي  طبقه محروميت و انحصار مانند اجتماعي، زندگي ديگر هاي جنبه كه است
هايي از هنرجـو   ها و سرمايه واره تواند عادت ). مدرس مي1397(عالي  شود مي نمايان آن در

 سكوت قبيل از شود؛ رفتارهايي هنرجو بازنمايي مي درعمل و رفتارهايكند كه  را شناسايي
بـه   و باتوجه ،نفس اعتمادبه نداشتنها،  رجو دربرابر مدرس، شرم و خجالت، لرزش دستهن

  . بگيردفردي براي آموزش وي در نظر  منحصربه ةاين قبيل رفتارها شيو
  

  ه طبقاتي هنرجويانتحليل تمايز پايگا 2.5
 را خود توجه بايد، شود مي عمل وارد بورديو رويكرد با تربيتي نظام در كه ،مدرس موسيقي

 ةزمين ـ ازقبيل ميزان آشنايي و پـيش  ند؛سنج مي را طبق آن هنرجو بر كه بگذارد معيارهايي بر
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 آن طريـق  ... كـه از  و ،موسيقايي وي، گوش موسيقايي وي ةسطح سليق ،موسيقايي هنرجو
د. كن ـهاي فوق تدريس  عاملسپس با درنظرگرفتن  ،كند ارزيابي را هنرجو اولة پل در بتواند

ال پرسـيدن  ؤفرهنگي افراد بهتـرين س ـ  ةمعتقد است براي تعيين طبقه و ميزان سرمايبورديو 
بنـدي   صورت خطاناپذيري اشخاص را طبقـه  چراكه به ،موسيقايي افراد است ةبه سليق راجع
كـه اغلـب بـه چـه      ايندربارة از هنرجو پرسش ). بنابراين معلم با 45: 1390(بورديو كند مي

زيـادي  يل دارد چه قطعاتي را براي نواختن فرابگيرد تا حـدود  دهد يا تما قطعاتي گوش مي
ن اوي را تشخيص بدهد (هرچند كه امـروزه درميـان مدرس ـ   ةتواند ميزان سرمايه و طبق مي

مندي به قطعاتي كـه نـازل    دليل علاقه شود كه هنرجو را به موسيقي كلاسيك بسيار ديده مي
نـوعي   هنگ موسيقي كلاسيك در ايـران بـه  توان گفت فر ند؛ حتي ميكن مي هدانند مسخر مي

چه هنرجو  شود و چنان بيني تاريخي ناشي مي فرهنگ فخرفروشي است كه شايد از خودكم
د. درواقـع بايـد درنظـر    شـو  به قطعات غيرموسيقي كلاسيك علاقه نشان دهد ريشخند مـي 

ن بنـابراي  .موسيقي است نـه اهرمـي بـراي تحقيـر)     ينوعفقط داشت كه موسيقي كلاسيك 
» كنـي  گـوش مـي   اي چـه موسـيقي  «كه  ايننظر داشته باشد پرسيدن  مدرس پيوسته بايد در

خشـونت  «بـا  هنرجـو  بـا  كـه   نـه آن  ،هنرجو را ارزيابي كنـد  ةست كه طبقه و سرمايرو ازآن
اش  قطعات موردعلاقه ؛راه شود هماو تواند با  ميهنرجو  ةدانستن سليقبا  رفتار كند.» نمادين

 ةسـليق افـزايش  كـم او را بـراي    و سپس بعد از دادن زمـان لازم بـه وي كـم    ؛را تمرين كند
  اش هدايت كند. موسيقايي

  
  هاي اجتماعي تربيتي برحسب تفاوتمداخله در تعامل  3.5

هـاي   (مجموعـة قطعـه  هنرجويـان رپرتـوار آموزشـي     ةبا درنظرگـرفتن سـرماي  بايد مدرس 
هـا گـوش    كه هنرجو بايد به آنرا اتي چنين قطع متناسب با درك هر هنرجو و همموسيقي) 

هـاي  معيارموسيقايي خود را متناسب با  ةها و سليق واره ، تا هنرجو بتواند عادتكند برگزيند
كنار رپرتوار كلاسيك بـه آمـوزش    درلازم است برآن مدرس  نوازندگي هماهنگ كند. علاوه

كنـار قطعـات    دري را يعنـي قطعـات   ؛هنرجو نيـز توجـه كنـد    ةتر و موردعلاق قطعات عاميانه
كلاسيك به وي بدهد كه قابليت درك و رمزگشايي آن براي هنرجوي ايراني ممكن باشـد.  

بـر برخـي    ق و غلبـه ي ـمحـرك اساسـي بـراي حفـظ علا    ماننـد   اين دسته از قطعاتچراكه 
سمت  تواند به ميهنرجو درنهايت  وكنند  ميهنرجو عمل  ةها در روند تمرين روزان رفت پس

طوركلي از شـنيدن   چنين به ). هم232تا:  (آگاي بي قطعات سطح بالاتر حركت كندفراگيري 
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دهـد عـواملي ماننـد     زيـرا تجربـه نشـان مـي     ،تر خـودداري كنـد   و آموزش قطعات پيچيده
شـود.   بودن موجب زودجوشي شنونده با موسيقي كلاسيك مي ساده يا روان و بودن ريتيمك
بـه ايـن معنـي كـه      ؛نـدارد  )polyphony( فوني ت پلينظر داشت موسيقي ايراني باف بايد در
هاي موسيقي كلاسيك را دارا نيست.  صدايي و ريتميك است، بنابراين پيچيدگي تر تك بيش

تـر   راحـت  ،آشناتر باشداو ي راشود ب به هنرجو توصيه ميدرابتدا اي كه  هرچه ساختار قطعه
  ند از آن لذت ببرد. توا تر مي و درنهايت راحتبيايد تواند با آن كنار  مي
  

  تبيين محتواي آموزشي 4.5
را روسـي،   )Tchaikovsky( آن چيـزي كـه موسـيقي چايكوفسـكي    برنستاين معتقد است 

د كن ـ را آمريكايي مي )Gershwin( و موسيقي گرشوين ،را ايتاليايي )Verdi( موسيقي وردي
 آن قـوم يـا ملـت دارد   زبان تكية و  )rhythm( هاي محلي و ريتم ريشه در موسيقي و ترانه

شناخت تاريخ و فرهنـگ   ،شدگفته كه در سطور بالا  ). درواقع چنان160: 1373(برنستاين 
كـه   اي هـاي آموزشـي   كتـاب ملت نياز اساسي براي يادگيري موسيقي آن ملت اسـت.  هر 

بـراي  و اسـت  هـاي غربـي    رس است كتـاب  امروزه در ايران براي يادگيري پيانو دردست
هـاي   چـه هنرجـو زمينـه    هاي موسيقي كلاسيك نوشته شده، بنابراين چنان شگرديادگيري 

شـود كـه    التذاذ از موسيقي كلاسيك را نداشته باشد با چيزي غريب و ناآشـنا مواجـه مـي   
بنـابراين  رسـد.   نظـر مـي   كننده نيز به تنها لذتي براي وي درپي ندارد، بلكه ملول و خسته نه

هـاي   توانـد دريچـه   بيني و تاريخ موسـيقي غـرب مـي    هنرجو با جهان كردنمدرس با آشنا
تأثير كـدام   كند و تحت چيزي را روايت مي كه قطعه چه اين :ديگري را به روي وي باز كند

سـبك و   ،قرار است چگونه صـدا بدهـد   ،دداراي  مشخصهچه  ،است ها پديد آمده جريان
 ،، آرتيكولاسيون گيري پدال ة، شيو)nuance( ، نوانس)tempo( تمپو ،وهواي اثر چيست حال
 با آناليزكردن قطعه از لحاظ متـر  مدرس براين علاوه .گرفته از چه عواملي است تئ... نش و
)metre(ريتم، تناليته ، )tonality،(        و تغييراتي كـه درطـول قطعـه ممكـن اسـت در تناليتـه
مختلـف تكـرار آن چـون    هـاي   و شكل) motif( چنين پيداكردن موتيف وجود بيايد، هم به

 . درنتيجـه ... بتواند زواياي پنهان قطعات را براي هنرجـو روشـن كنـد    گسترش و بسط و
 ةو از دريچ ـدهـد   ميقطعات افزايش دربارة بر تكنيك، دانش و اطلاعات هنرجو را  علاوه

  افزايد. ميديگري مهارتش را 
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  گيري نتيجه .6
اجتماعي سعي بـر ايـن دارد كـه نشـان      ةفرهنگي و سرماي ةاين پژوهش با محوريت سرماي

 ـ  از  هزمين ـ پيشداشتن و  ،دهد ميزان آگاهي، اطلاع  ثير بنيـاديني در رونـد   أهنـر و موسـيقي ت
بـر   ييآموزشي هنرجو دارد. درواقع تمرين و هوش موسيقايي تنهـا دليـل برتـري هنرجـو    

هـاي متعـدد هنرجـو در رونـد آمـوزش       ديگري نيست، بلكه ميزانِ حجم و تركيب سرمايه
حجم و تركيـب   ييكه هر هنرجو به اين باتوجه ،ديگرسخن رود. به شمار مي اساسي بهعاملي 
سـرمايه   كم، مدرس براي جلوگيري از حذف هنرجوي داردتفاوت  ديگريبا هايش  سرمايه

 مسلط، پيوسته بايـد ايـن موضـوع را در    ةبودن هنر در طبق يو ممانعت از بازتوليد و موروث
بـراين   علاوه در پيش گيرد.فردي براي آموزش  منحصربه ةهر هنرجو شيوبا نظر داشته باشد 

نظـر داشـته باشـد فقـط يـاددهي       مدرس براي تربيـت صـحيح هنـري لازم اسـت كـه در     
به هنرجوي ايراني نيست، گشاي آموزش پيانو و موسيقي كلاسيك  هاي نوازندگي راه شگرد

بلكه هنرجو از زوايايي مختلفي بايد با اين موسيقي آشنا شود تا امكـان رمزگشـايي و درك   
قطعات برايش حاصل شود. امروزه يكي از مشـكلات اركسـترهاي موسـيقي كلاسـيك در     

سـمفوني پـنجم    مـثلاً  ؛شوند نامناسبي اجرا مي ةايران اين است كه قطعات كلاسيك با لهج
اين موضوع فقط متأثر از ضـعف   .شود موسيقي ايراني و دستگاهي اجرا مي ةوون با لهجبته
نوازندگان نيـز   ةوار فرهنگي و عادت ةبلكه سرماي ،هاي نوازندگي يا رهبري نيست شگرددر 

شـناختي فضـاي    در اين پژوهش بـا بررسـي و تحليـل جامعـه     .اجرا دارددر اي  عمدهتأثير 
كـردن و   سـعي بـر روشـن    ،ر بورديوي از منظر پي ،كارها راه ةارائتربيتي موسيقي كلاسيك و 

 .ايم داشتهحل مشكلات اين حوزه 
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 ،»شـود  هاي هنري پير بورديو؛ هنر چه زماني هنـر مـي   نقد و بررسي ميدان«تا)،  (بي. لين، جرمي اف

  .78 ، شهنر ةنام مهسا رضوي، فصل ةترجم
شناختي ساختارهاي اجتماعي ميدان آموزش؛ موردمطالعـه   تحليل جامعه«)، 1398( محمدي، فردين

  .2، ش 11دورة  ،يانسان علوم در يا رشته انيم مطالعات ةنام فصل ،»نميدان آموزش ايرا
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هـاي تضـاد و    ديدگاه بورديو درباب ميـدان آمـوزش: فراسـوي ديـدگاه    «)، 1398( محمدي، فردين
 .1 ش ،9، سال تيوترب ميتعل يمبان ةنام پژوهش ةمجل ،»كاركردگرايي

 .54و  53 ، شستايچ، »موسيقي كلاسيكسوي  بودن گامي به هنر شنونده«)، 1367( مديري، محسن

 .7 ، شاليخ ةنيآ، »فرهنگ فخرفروشي موسيقي كلاسيك ايران«)، 1387( مشايخي، نادر

پرتـو اشـراق، تهـران:     ةترجم ،يقيموس يها شهير)، 1388براون (استيون  و ،مركربيورن نيلز والين، 
 ناهيد.
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